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LA CERAMICA LIGURE
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L’Azienda Autonoma di Soggiorno e Turismo di Albisola, al fine di mettere in
risalto Iimportanza artistica e storica delle manifatture ceramiche liguri del passato,
ha organizzato, con la collaborazione di studiosi e collezionisti, un Convegno ed una
Mostra retrospettiva della ceramica ligure. Il Convegno si ¢ tenuto ad Albisola nei
giorni 29 e 30 giugno 1968 nell’antica Villa Faraggiana; la Mostra, ospitata negli
stessi locali, ¢ rimasta aperta fino al 31 agosto 1968.

Per gentile concessione degli organizzatori, la Societa Ligure di Storia Patria &
lieta di poter offrire ai propri soci, nel presente volume, gli Atti del Convegno ed
il catalogo della Mostra, quale valido contributo alla migliore conoscenza di una
attivitd artistica e storica della nostra regione.




Discorso DEL SINDACO DI ALBISOLA

Autorita, Gentili Signore e Signori,

Lieto dell’onore di ospitare nella mia citta il primo Convegno sulla
Trad-izif)ne Ceramica Ligure, mi & gradito porgere alle Autorita, ai Con-
vegnistl, a tutti gli intervenuti il saluto ed il ringraziamento pit cordiali
e fervidi dell’ Amministrazione Comunale di Albisola Marina.

Un particolare grazie estendo, a nome di tutti, al Signor Sindaco ed
all’ Amministrazione Comunale di Novara, che benignamente ci hanno con-
sentito di allestire il Convegno e I’annessa mostra nella sontuosa e chiara
cornice di Villa Faraggiana,

Albisola vanta, e non solo in patria, una sua gloriosa tradizione in
campo ceramico che risale nei secoli ed ha radicate origini nel lontano
Medioevo, quando i monaci benedettini, che avevano il loro Monastero
(del quale era giunto sino a noi lo storico campanile, andato purtroppo
distrutto durante ’ultimo conflitto) nell’omonimo rione di San Benedetto,
introdussero in Albisola la lavorazione delle terrecotte ed i primi rudi-
menti dell’artigianato e dell’arte figulina. Attorno a questo nucleo primi-
genio sorsero via via forni artigiani che si andarono arricchendo di nomi
famosi e gloriosi: dai Grosso ai Conrado, dai Salomoni ai Piccone, dai
Seirullo ai Sciaccarama, dai Pescio o Pescetto ai Siccardi ed ai Levantino
ed a molti altri che sarebbe lungo numerare, sino ai pit moderni e noti.

Oggi Albisola ¢ divenuta centro artistico di primaria grandezza:
meta e consacrazione di giovani e nuove generazioni, sosta di affermati
artisti di fama ed estrazione internazionali che vi trovano I’humus con-
geniale per le loro creazioni pit ardite ed importanti o nuovi sbocchi e
linfa vitale per futuri impegnativi cimenti, nonch riposo e ricreazione
spirituale e fisica.

E’ precisa responsabilita degli Amministratori conservare gelosamente
tale patrimonio, svolgere un’attivita promozionale che garantisca respiro
e dilazione a tale componente qualificata del nostro turismo e della nostra

vitalita cittadina.
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Non a caso si & voluto appaiare al Convegno una « mostra dell’antica
ceramica Ligure », che testimoni della validita di un glorioso artigianato
affermatosi nei secoli, che sia garanzia luminosa di un’arte figulina in espan-
sione e che ha attinto in questo nostro secolo, votato alle conquiste piu
ardite e spregiudicate, fulgidi traguardi impostati sulla scorta della pit
genuina e fervida tradizione, imperniati sulle piti antiche e salde memorie.
Perché I'uomo & si ricercatore di cose nuove — « O trovar nuovo mondo
o affogare » — ed & tentato dalla perenne ansia dell’ignoto, ma se non
fonda tale divino afflato primigenio nel solco robusto e vivo dell’esperienza
e della tradizione, fard opera di vano costrutto, affoghera nel « mare ma-
gnum » dell’inconsistenza e della labilita. Edifichera sulla sabbia, scri-
vera sull’acqua.

Anziché proiettare nel futuro i capolavori e 1
passato, facendo lievitare i messaggi del tempo,
future scoperte, di spirituali conquiste alla ricerca continua € ansios
divine speranze dell’anima e della intelligenza umana.

Linfa perenne che si rinnova, fattore primo di civi
pacifico sviluppo.

Con tale spirito apriamo i lavori di questo primo Convegno, con
queste speranze inauguriamo la mostra delle antiche ceramiche liguri.

Bene augurando alla degna iniziativa che trovera certo coronamento
e sempre nuovi e piu interessanti sviluppi nel prossimo avvenire, che
fara di Albisola un centro rinnovato ed innovatore di arte, di civilta, di

pace e di umana fratellanza.

e fatiche meritorie del
impostando le basi di

a delle

Je progredire e di

Enrico Bonino
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D1Scorso per PRESIDENTE DELL’AZIENDA AUTONOMA

S
1
|
|
|
{
|
DI SOGGIORNO E TURISMO DI ALBISOLA
!

Autorita, Artisti, Ceramisti, Signore e Signori,

| Si apre oggi il primo Convegno Internazionale sulla Tradizione Ce-
ramica Ligure, e fra noi abbiamo personality italiane e straniere. Lo
stesso titolo del Congresso, lascia intendere la vastiti dell’argomento, che
interessa la ceramica dalla sua nascita fino ad oggi, senza porre limiti di
luoghi ne di tempi poiche larte della Liguria, ha superato i confini gene-
rando altri centri e contrapponendoli ad altri stili, ad altre Scuole, in
Italia ed all’Estero.

Avremo la possibilita di fare raffronti, di alimentare discussioni, di
proporre temi e dibattiti, e con questo avvicinare ad Albisola tutto il
mondo dell’arte, che nella ceramica ha la sua forma di espressione, favo-
rendo l'intervento di artisti, ceramisti, pittori, scultori e di critici. Oggi
viene aperto il primo colloquio, che possiamo considerare una introdu-
zione, una prefazione a molti capitoli della storia e della critica della ce-
ramica, ed in futuro, ogni tema, ogni periodo costituira argomento per i
prossimi congressi, ai quali, ci auguriamo, vorranno partecipare perso-
nalita qualificate di tutto il mondo, con sempre maggiore interesse.

E’ naturale che tutto questo si svolga ad Albisola, che & il centro di
riunione, di ritrovo di artisti, poeti e scrittori, e che gia dal XII secolo,
con i Benedettini inizio la lavorazione della creta, per arrivare agli aurei
periodi del 500 con i Seirullo, i Sciaccarama, i Salomone, i Conrado, ed
alle meravigliose realizzazioni del Levantino e di molti altri fino ai giorni
nostri.

Testimonianze dell’arte Albisolese si trovano in tutto il mondo. I
classici piatti, le anfore, le zuppiere, i vasi, sono sparsi un po’ in ogni
parte e sono opere di grande valore molte volte conosciute e distinte piu
che dal nome dell’artista, dal marchio del fabbricante, o meglio dei forni,
di quei meravigliosi forni che, « stivati » venivano accesi bruciando fascine
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e legna e dei quali in Albisola si conserva qualche esemplare ancora in

piena efficienza,
b S . . . . 2 -\
L’evoluzione della tecnica ha fatto sorgere impianti moderni piu ra-

zionali ma si & perduto quanto di pitt suggestivo si aveva una volta nel

nostro centro, nel nostro paese dei vasai.

Tuttavia la tecnica non & riuscita ad intaccare il valore 2
con nuove idee, e con nuove armonie di volumi plastici e di colori
alla base di ogni realizzazione ceramica albisolese.

Eh si, il paesaggio suggestivo, la scenografia delle lunghe file di vasi

messi su tavole ad essiccare al sole, i ritmici colpi del piede sulla ruota
nell’era delle macchine,

rtistico che
& sempre

del tornio, non si notano piti, sono stati travolti,
si sono ritirati, si sono riparati, rinchiusi in nuovi edifici pitt uminosi,
pit puliti di un tempo, troppo belli, troppo razionali, per far! sognare,
per riposare lo spirito.

E pure i vecchi antri, le vecchie fornaci, i vecchi fondi,
spariti, sono chiusi o sono diventati magazzini, o luoghi di HIOYO R
sono ancora li, testimoni di tempi passati e di ricordi dei vecchi albisolest,

non sono

che non hanno dimenticato i velieri che attraccati al molo di Albisola
Marina scaricavano terra, da miscelare con la nostrana, € ripartivano ca-
di pezzt

richi di vasi e di pentole, non hanno dimenticato le lunghe file
stesi al sole a seccare su tavole, che ingombravano le strade e le pi
obbligando i turisti ad una particolare riguardosa attenzione. ed i
a limitare i giochi per non rompere quelle forme, che con attento i
resse avevano visto nascere dalle mani degli artigiani.

Sono ormai rari i muri in mattonato dove i pani di terra venivano
attaccati per essiccare al sole, in attesa di essere nuovamente lavorati nel-
’acqua entro grandi vasche.

Era quasi impossibile venire ad Albisola e non spor
non trovare fra le mani dei bimbi un po’ di creta.

Ma se questo non ¢’ piti, se questo non si vede piu, € tu
asto ad Albisola il senso, il gusto e l'arte della ceramica, ed €
¢ giusto che qui vengano da tutte le parti del mondo gli artisti
qui troyano I’ambiente, Daria, il luogo per le loro realizzazioni.
ranzaN(Iili :icacorr.go 1di lasciz.armi tras'portar‘e da ricordi e p.erci(‘) con la spe-

[ tlapaire le vecchie fornaci per ricreare quell’ambiente, quel colore
caratteristico del nostro paese e con l’augurio di veder presto nascere una
scu?la per lo studio della ceramica e dell’arte ed un centro per la divul:
gazione culturale e la critica, auspico si apra oggi il Congresso e si pro-

azzette
bimbi

nte-

carsi di terra €
ttavia ri-

vero, ed
perché
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ponga un programma, che senza limiti né confini, rivendichi per Albi-
sola il diritto di essere il centro italiano ed europeo dell’arte ceramica.

Prego percio, dopo aver rivolto un ringraziamento al Comune di
Novara che ci ospita in questa meravigliosa Villa, il Sindaco di Albisola
Marina a dichiarare aperto il primo Congresso sulla Tradizione Ceramica
Ligure.

Nino Gaggero
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GIOVANNI PESCE

LA TRADIZIONE CERAMICA LIGURE







Eccellenze, Signore, Signori,

La Mostra della Ceramica che si inaugura oggi in questa magnifica
sede della villa Faraggiana non & la prima del genere perché negli anni
scorsi altre si sono avvicendate nella villa Gavotti, nell’'oratorio di Albi-
sola Capo e prima ancora a Genova nel 1939 a palazzo reale. Il pro-
gramma che ci siamo posti quest’anno nell’organizzare Mostra e Convegno
sotto certi punti di vista non & nuovo perché mira ancora una volta a
mettere in rilievo I’impertanza della ceramica ligure e la sede pit ap-
propriata & veramente questa di Albisola che deve essere considerata la
capitale dell’arte ceramica della Liguria.

L’idea di organizzare la Mostra e soprattutto di inserire nella mostra
un convegno di ceramisti direi che & sorta da un felice incontro tra due
vecchi amici: il dottor Antonio Giorgio Piccone ed il sottoscritto. Quando,
ormai 35 anni or sono studiavamo insieme medicina, mai piu ci saremmo
immaginati di doverci incontrare a distanza di tanto tempo per cimentarci
non pit come allora sui testi di anatomia, ma sulle vecchie ceramiche
per programmare questa mostra che oggi attende di essere inaugurata e
non lascia trasparire tutti i disagi che si son dovuti superare per giungere
alla sua realizzazione. Mostra che venne allestita con il concorso ed il
contributo esclusivo di privati e della loro attivita di ricercatori e di col-
lezionisti. Dird subito che i realizzatori appartengono in prevalenza alla
schiera dei medici: tra essi infatti figurano i collezionisti che hanno
esposto i prodotti dell’arte ceramica ligure: i medici che raccolgono cera-
miche hanno nelle loro collezioni una cospicua rappresentanza di vasi da
farmacia. C’¢ una certa naturale affinitd tra medicina e farmacia e d’altra
parte la produzione ceramica albisolese, savonese e genovese (vedremo in-
fatti che questi sono stati i centri di produzione), hanno in prevalenza
prodotto vasi da farmacia.

Di questi vasi i ceramisti albisolesi hanno studiato forme nuove,
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hanno introdotto innovazioni nella tecnica di cottura e di decorazione al
fine di perfezionare I’arredamento artistico delle farmacie.

Questa Mostra perd si stacca nettamente dalle precedenti in quanto,
oltre a considerare i prodotti integri dell’attivita ceramica, cosi come
sono pervenuti a noi, comprende pure una larga rappresentanza di ma-
teriale di scavo, di frammenti che sono stati estratti dalle zone di Genova
e della Liguria ove & piu intenso il lavoro di ricerca, ed anche in questa
particolare attivita tra i ricercatori, a fianco dei professionisti qualificati
figurano ancora una volta i medici, Esiste in Genova una zona che & al
centro della vecchia citta; qui per millenni si sono avvicendate le culture
e Puomo vi ha lasciato traccia di stanziamento fin dall’epoca primitiva.
Per sconvolgimenti bellici di tutte le epoche questa zona, che & detta
centro storico, fu sempre teatro di distruzioni e di lotte con conseguenti
fasi di riassestamento; i momenti pitt critici della storia di Genova tro-
vano qui la loro testimonianza e nell’alternarsi delle distruzioni alle fasi
di riattamento si & giunti ai tempi attuali. L'ultima e piti grave distru-
zione & stata provocata dai ripetuti bombardamenti dovuti alla seconda
guerra mondiale: per uno strano gioco del destino le bombe sono cadute
su quello che era una volta il centro fortificato della cittd ma che da pit
di un secolo ormai era soltanto una pacifica vecchia sede di modeste abita-
zioni, di chiese monastiche e di scuole. Per i genovesi che conoscono la
topografia della citta ed hanno seguito gli studi classici, il ricordo del
vecchio, caro liceo Doria non pud essere cancellato dalle bombe! In questa
sede sconvolta dalla guerra vennero condotti sondaggi su vasta superficie
e col metodo stratigrafico si & percorsa a ritroso la storia di tutti gli
stanziamenti che si sovrapposero gli uni agli altri. Iniziando dalla super-
ficie e scendendo in profondita in alcuni punti si & arrivati al periodo pro-
tostorico e molto probabilmente se verranno proseguite le indagini, si ar-
rivera alla preistoria, perché ¢ ormai assodato che in questa zona, per
particolari situazioni strategiche e per le possibilita di difesa, lo stanzia-
mento umano ¢ stato precocissimo.

La ceramica naturalmente & per noi del massimo interesse ed & pre-
sente in tutti gli strati, compresi quelli superficiali, che sono poi i pil
recenti ed in certi punti & reperibile in sacche di deposito. Piu si scava
e pil se ne trova. Dalla abbondante consistenza e varieta dei reperti si
arguisce che di norma, quando si rompeva un vaso, una tazza o un piatto,
questi non venivano portati via, ma venivano interrati sul posto: cid acca-
deva anche quando le rotture erano intenzionali, anche se dovute ad eventi
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della storia. Questo fatto si & potuto accertare chiaramente ritrovando
sacche di depositi ceramici con campioni di eta diverse formati da quanto
sul momento doveva essere distrutto ed occultato. Direi che uno degli
sconvolgimenti piu grossi in questa zona ¢ avvenuto con larrivo delle
truppe francesi a Genova all’epoca napoleonica (I Campagna d’Italia).
Allinstaurarsi della Repubblica democratica ligure, al giungere improv-
viso delle milizie rivoluzionarie francesi si provvide a far sparire ogni ri-
cordo religioso ed in quella zona, in quel momento erano solo i ricordi
religiosi e non piu quelli delle opere di difesa, perché c’erano soltanto
dei monasteri e delle chiese. Tutta la ceramica che arredava queste comu-
nitd religiose ed i loro cronicari, (perché abbiamo potuto accertare che vi
erano locali destinati alla degenza dei religiosi avanzati in eta o malati)
venne fatta sparire e rotta intenzionalmente e seppellita in sacche. Questi
depositi, rinvenuti durante gli scavi, restituiscono ora veri tesori che si
possono ammirare solo in piccola parte rappresentati in alcune vetrine
della mostra.

Questi ritrovamenti ci hanno fornito notizie preziose, impensate €
nuove, in quanto costituiscono elementi di collegamento e di allargamento
sulle cognizioni che finora avevamo sull’arte ceramica nostrana, sui nomi
dei fabbricanti o per lo meno sulle marche di queste ceramiche: si son
trovati a decine nuovi contrassegni di fornaci liguri ed albisolesi, specie
per la produzione del ’600 e del ’700 savonese, mentre nella ceramica
del 400 e del ’500 si possono rilevare dati che confermano I'esistenza
di un’attiva produzione genovese. Anche per una parte di reperti data-
bili al 300 ed al ’400 & possibile dal materiale di scavo abbondantis-
simo trarre elementi di attribuzione per lattivitd ceramica locale che
indubbiamente ha fatto sue le tecniche di impasto in uso in altri paesi ed
ha sviluppato, adattandole al gusto locale, forme e decorazioni. Nel corso
del convegno verranno trattati in profondita i problemi riguardanti I'in-
quadramento della ceramica medioevale e della sua tipologia. Si tratta
naturalmente di una indagine che appare nella sua fase iniziale di studio.
E’ comunque auspicabile che dalle discussioni che seguiranno emergano
elementi proficui per la conoscenza di un problema che & soltanto agli
inizi.

La Mostra comunque, per linteresse che pud destare nel grosso pub-
blico, si congegna in una nutrita schiera di pezzi integri: vasi, piatti,
tazze, soprammobili provenienti da collezioni private: & stata ordinata
seguendo logicamente il criterio cronologico, allo scopo di poter dimostrare
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levoluzione di quest’arte ceramica che in Liguria ha raggiunto il periodo
di massimo splendore nel *700 quando peraltro lattivita di altre officine
ceramiche italiane era ormai esaurita o quanto meno notevolmente passata
di moda.

Proprio per questa ragione la maggior produzione albisolese che,
ripeto, & quella dei vasi per medicamenti, consenti di fornire alle farmacie
di tutt’Italia e probabilmente dell’estero, questi complessi veramente ecce-
zionali di esemplari ceramici che hanno una inconfondibile impronta sti-
listica dovuta appunto agli artisti liguri.

La forma pit in uso di questi vasi & lalbarello che tutti conosciamo
perché in qualche farmacia lo troviamo ancora, quale nostalgica espres-
sione dell’arredamento artistico del passato. L’albarello rappresenta la
forma originale di vaso da farmacia in quanto riproduce le caratteristiche
di un segmento di canna di bambu. I primi medicamenti della medicina
araba e le prime spezie giunsero dall’oriente in Liguria confezionate
appunto in contenitori di bambu. Allalbarello, destinato ai medicamenti
di consistenza pastosa, (unguenti e conserve), si sono aggiunti altri vasi
le cui forme, gid note per il passato, vennero successivamente adattate
all'uso specifico. Si & aggiunto il boccale per le preparazioni oleose, si ¢
aggiunto il pilloliere, mentre I'idria, magnifico vaso di grandi proporzioni,
venne destinata alle acque medicamentose. Furono anche usate le fiasche
di varia forma e di diverse proporzioni.

E’ bene ricordare che dei vari tipi di vasi da farmacia soltanto ’alba-
rello & nato per l'uso specifico cui venne destinato: gli altri sono stati
adattati in secondo tempo all'impiego farmaceutico: ¢ il caso dell’idria
nota al mondo greco quale vaso da acqua, del boccale gia in uso presso
gli assiro-babilonesi, ma forse ignoto ai Romani, della brocca ecc.

Come ho gi3 accennato prima, rappresenta motivo di grande interesse
per la Liguria Paver modificato alcune forme di vasi, al punto di poterle
considerare oggi elemento caratteristico della tipologia nostrana. L’esempio
ci & dato tra gli altri dalle fiaschette per medicamenti che talvolta comple-
tano con gran numero di esemplari il corredo di vasi per farmacia. Si ricordi
a tale proposito la magnifica varieta di vasi a boccia ed a fiasca nella far-
macia dell’ospedale di Pammatone. Un frammento di fiasca, estratto dagli
scavi di S. Silvestro, in monocromia azzurra, & esposto nella Mostra.

Se dal punto di vista tipologico Albisola ha potuto innovare caratte-
ristiche sue proprie, dal punto di vista della decorazione il distacco dalla
produzione generica di altri centri & ancor pili palese: I’elemento decora-
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tivo ¢ di grande interesse perché si distingue e si staglia dalla generica
uniformita degli altri tipi e consente di stabilire una successione crono-
logica. Appena differenziato dalle altre tematiche in uso con il costante
impiego della monocromia azzurra, il tipo di decorazione accenna con
sicurezza a influssi orientali: nel primo ’500 abbiamo l'uso di elementi
geometrici ampiamente sfruttati dall’artista che si preoccupa di ornare
il vaso con tratti rettilinei o curvi variamente disposti. Successivamente
viene introdotta la decorazione calligrafica individuabile in delicati svolazzi
che legano timidi motivi vegetali a disposizione armonica e variata: tutta
la superficie da decorare & ricoperta di foglioline con tralci a volute e
pampini a spirale ed abbraccia genericamente la produzione del tardo 500
e del primo ’600.

Successivamente a questi motivi calligrafici si innestano contrassegni
vegetali pili consistenti in concomitanza delle prime rappresentazioni ani-
mali; cominciano ad apparire uccelli in volo o fermi e quadrupedi vari
reperiti tra la selvaggina: caprioli, lepri, cerbiatti. Questo tipo impiegato
per tutto il secolo XVII & peraltro caratteristico della ceramica dell’Egeo
- Rodi, & largamente rappresentato in numerose ceramiche esposte nella
Mostra, specie in albarelli ed in vasi panciuti a bocca larga. In prosieguo
di tempo le raffigurazioni vegetali stilizzate lasciano il posto al paesaggio
vero e proprio, animato da figure umane ed animali: compaiono gli alberi,
compare la natura nella mirabile prospettiva del paesaggio ligure.

A questo punto la fantasia spazia su vaste interpretazioni, sfrutta la
produzione pittorica dell’epoca e talvolta ricorre agli stessi pittori che si
improvvisano decoratori di ceramiche. Nei vasi e soprattutto nei piatti di
questo periodo I’elemento mitologico si alterna con quello storico e reli-
gioso, oppure con rappresentazioni della vita di tutti i giorni con la visione
di personaggi in movimento, in animata conversazione in un paesaggio
prettamente ligure con case e castelli: care e vecchie costruzioni che stanno
ahimé scomparendo, sopraffatte oggi dal cemento armato!

Alla ricca e talvolta ampollosa decorazione di questo periodo che
dalla seconda meta del ’600 si conclude nella seconda meta del 700, segue
un ritorno alla tematica piu semplice. Quella che era prima la tendenza
a ricoprire di decorazione tutta la superficie del prodotto ceramico viene
modificata nella ricerca di zone di ampio respiro: ricompaiono le superfici
libere sulle quali fanno spicco eleganti motivi paesaggistici con figure
umane in raffigurazioni ridotte e talvolta contenute in medaglioncini.
Interpretazioni che ricordano lo stile proprio di altri centri ceramici, attivi
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in paesi lontani (Moustiers, Cina). Appartengono a questa categoria i pezzi
nei quali riaffiora il tipo di decorazione a festoni geometrici ornamentali.
Alcuni di essi, sfruttati per lungo tempo in Liguria ed in seguito emigrati
all’estero, ritornano nei nostri centri modificati dalle influenze stilistiche

straniere.
Esistono dinastie di ceramisti chiamati all’estero per dare inizio alla

industria della ceramica: & il caso delle officine di Névers che iniziano
nella seconda meta del 500 ad opera del Corradi e sono attive per piu di
un secolo con la caratteristica impronta dello stile di Albisola. I Corradi
furono chiamati a Névers dai duchi di Mantova: fu precisamente Ludo-
vico Gonzaga ad unire il suo feudo a quello della moglie ed a chiamare
nel 1574 i Corradi a Névers perche dessero avvio all’attivita ceramica. I
Corradi portarono a Névers la tradizione ceramica ligure inserendola a
perfezione nel mecenatismo della corte di Mantova: per diverse genera-
zioni la famiglia Corradi continud a produrre ceramiche in quella sede.
Tnizialmente la produzione & pressocché identica a quella albisolese, ma
in prosieguo di tempo acquisisce elementi artistici locali e subisce quindi
una deviazione tematica, pur conservando inalterata la tecnica della deco-
razione specie nell’'uso della monocromia azzurra.

A questo proposito i visitatori della mostra noteranno che prevale
negli oggetti esposti la colorazione blu attraverso una mirabile sequenza
di sfumature che dall’azzurro pallido vanno al cobalto scuro: sono, se mi
& consentita l'espressione, la risultante di una policromia blu. Molto pro-
babilmente questo colore ci & pervenuto dall’'oriente ed & diventato il
colore obbligato della ceramica, forse perche ¢ il colore del nostro cielo e
del nostro mare. Si tratta pertanto di una caratteristica evidente non
solo per gli elementi decorativi, ma anche per la tinta sfumata della supet-
ficie di fondo.

La monocromia azzurra non & tuttavia esclusiva per la decorazione
usata in Liguria: direi che l'azzurro & il colore piu sfruttato e contribuisce
in gran parte a determinare le caratteristiche tipologiche. Non & comunque
raro l'impiego sia pure sporadico della policromia che prevale nella cera-
mica dei primi tempi quando ancora l'industria locale non aveva nette
caratteristiche, viene usata sporadicamente nelle epoche successive per ri-
comparire sulla fine del secolo XVIII quando peraltro si va alla ricerca
di nuovi elementi di interesse per adeguarsi alle richieste del mercato.

Non & facile distinguere, nella multiforme policromia dei secoli XIV
e XV, la ceramica fabbricata in Liguria da quella di importazione, tanto
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pit quando si sa che i primi artisti attivi nei nostri paesi provenivano da
centri qualificati dell'Umbria e delle Marche. Purtroppo, salvo sporadiche
notizie da tempo conosciute, non possediamo alcuna documentazione archi-
vistica che possa ragguagliarci, attraverso atti e commissioni, sull’esistenza
di una efficiente attivitd ceramica per tutto il periodo che precede in
Genova la fabbricazione di ceramiche di caratteristica produzione locale.

La classificazione tipologica dei reperti medioevali dovri comunque
tener conto dell’impiego della policromia, elemento che non facilita certa-
mente I’indagine e la catalogazione.

Tralascio di accennare qui alle caratteristiche della policromia che in
modesta proporzione accompagna l'iter della pitt comune ceramica blu e
rimando in proposito alle notizie rilevabili negli studi fatti sull’argomento.
Mi preme piuttosto, a conclusione di questa rapida rassegna introduttiva
sugli scopi della mostra e sui programmi che si prefigge il Convegno, accen-
nare brevemente alla tendenza cui si uniformarono i ceramisti del periodo
pit tardo. Come ho sopra riferito la produzione della fine del 700 e dei
primi anni dell’800 ritorna con insistenza all’uso della decorazione poli-
croma con l’introduzione di nuove tinte piti vivaci copiate dalla produzione
straniera. Valga l'esempio del Boselli la cui attivita innovatrice & stata
recentemente messa a punto dalle esaurienti ricerche di Pietro Torriti nel
volume dedicato a questo artista.

A questo punto molto mi resterebbe ancora da riferire e riterrei
incomplete le notizie fin qui dette se non trattassi dell’attivita ceramica
ligure nel secolo XIX: argomento indispensabile, che concluderebbe la
storia dell’attivitd retrospettiva di un’arte e di un’industria che & vanto
ed onore della Liguria.

Mi limiterd soltanto a prospettare I'importanza della produzione
dell’800, dell’epoca cio¢ in cui si denota una diminuzione dell’attivita,
congiunta ad una profonda trasformazione delle tecniche, con la ricerca
di metodi industriali. Argomento questo che potrebbe essere meglio
inquadrato nella panoramica dell’attivitd moderna della ceramica albisolese.

Indubbiamente quelle che sono le caratteristiche attuali della pro-
duzione risentono dell’eredita antica trasmessa dalla nobile tradizione plu-
risecolare.

L’argomento sconfina perd dai limiti nella programmazione della
Mostra e del Convegno, intesa a sottolineare particolarmente I'importanza
della ceramica ligure nella sua attivitd pit antica. Il Comitato organizza-
tore ha pertanto ritenuto piti conveniente differire ad un prossimo Con-
vegno la trattazione di un argomento che si profila del massimo interesse.

.
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Pud sembrare impossibile o pretenzioso abbracciare in una sola
comunicazione mille anni di storia della ceramica in Liguria. Coloro che
si sono occupati di questo periodo sanno perd quanto poco si conosca della
sua produzione, e capiranno subito lintendimento del presente lavoro, che
¢ quello di tracciare uno schema di classificazione, anzi di proporre uno
schema per la discussione. E’ stato scelto ’abbinamento a questa mostra
di ceramica stilisticamente nota e di valore, nella speranza che gli studiosi
convenuti ad Albisola contribuiscano con la loro critica e i loro pareri ad
una vera classificazione del materiale medioevale.

Prima di addentrarmi nella descrizione dei vari tipi medioevali di
ceramica trovati in Liguria devo fare alcune premesse, importanti soprat-
tutto per quanto riguarda il metodo impiegato per il loro studio.

Innanzi tutto il materiale di cui parlo, che presumibilmente rientra
nel periodo che va dal VI al XVI secolo d. C., pur essendo stato rinvenuto
in Liguria, non & certamente tutto di fabbricazione ligure. Non pongo per
ora il problema della sua provenienza, anche se per certi tipi & gia stato
risolto, per cui si parlerd di ceramica medioevale trovata in Liguria e poi
si vedra in un secondo tempo quella che & di fabbricazione ligure e quella
che non lo é&.

Il materiale preso in considerazione proviene da scavi archeologici ed
¢ abbondante; quello che & esposto nella mostra rappresenta una minima
quantita di quello studiato. Da circa vent’anni la Soprintendenza alle Anti-
chita con la cooperazione dell’Istituto Internazionale di studi Liguri, ha
sempre conservato negli scavi archeologici di eta classica anche i manu-
fatti di eta pit recente che sono stratigraficamente collocati nei magaz-
zini, anche se fino ad oggi, tranne un primo tentativo per la ceramica di
Albenga fatto dalla Grosso, una decina di anni fa, non & stato ancora
pubblicato nulla.

Siamo quindi in possesso di una grande quantita di nuove informa-
zioni da aggiungere al primo Javoro di Orlando Grosso sulla ceramica pro-
veniente dagli scavi di Ponticello in Genova.

Inoltre da circa cinque anni, sia da parte della sezione di Genova
dell’Istituto di Studi Liguri, sia da parte del gruppo di ricerca capita-
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nato da Guido Farris, sono stati condotti scavi. in zone documentate di
etd medioevale con lo scopo di rinvenire e studiare il materiale ceramico.
Si & presto manifestata la necessita di allargare lo studio alla ceramica di
eta moderna, sia pregiata che comune, e soprattutto di effettuare una clas-
sificazione generale del materiale. A questo punto & sorto il problema
riguardante il tipo di classificazione da adottare; dopo diversi tentativi
che tenevano conto solo di alcuni caratteri salienti riscontrabili nel mate-
riale, ho trovato piu funzionale I’adozione del metodo gia in uso per Peta
pit antica. Ho diviso cio¢ i reperti in classi, comprendendo in ogni classe
tutti quei frammenti ceramici che mostrano le stesse tecniche d’impasto,

di coperta e di decorazione. Si veda a questo riguardo il significato dato
ware ». In un secondo tempo ho cercato di risa-
delle forme e I’evoluzione
fare

in inglese al termine «
lire a dei tipi piti definiti attraverso il ripetersi
dello stile decorativo, cosa che per qualche classe € gia possibile
oggi, ma per alcune & ancora prematuro. Una volta fatti questi raggrup-
pamenti, ho pensato di stabilirne la provenienza, cioe D'area di fabbrica-
zione, e sono nate cosi nuove difficolta. Esse riguardano soprattutto i con-
fronti con i materiali delle altre regioni, poiche usando il tipo di classifi-
cazione adottato non & sufficiente una visione diretta dei campioni, sia
perché certi aspetti della fabbricazione non si possono cogliere dalle pub-
blicazioni, sia perché la terminologia e la descrizione non sono uniformate,
sia infine perche certi particolari che per alcuni autori sono fondamentali
sono da altri trascurati, Percid & necessario andare di persona a vedere
cid che & stato raccolto nelle altre regioni. Questo lavoro & stato iniziato
e ha gia dato buoni risultati; gia si intravede la provenienza di certi mate-
riali e spero che questo incontro possa contribuire alla soluzione del pro-
blema. A questo proposito voglio fare una proposta in questa sede uffi-
ciale e ciod che tra gruppi che conducono le ricerche nelle varie regioni,
e se & possibile anche oltre i confini nazionali, avvengano degli scambi
di campioni, non gia di valore estetico, ma proprio di quei frammenti che
sono sufficienti per la determinazione di classe e per ricerche di tipo tec-
nologico e mineralogico che spesso contribuiscono a caratterizzare det
minate fabbriche. Questa che faccio & solo una proposta, ma Spero ¢
go;sa essere accolta e si possano discutere in un secondo tempo le mo-
alita.

er-
he

: Altra questione difficile da superare & quella della cronologia fatta
in base ai nostri scavi. La carta della Liguria che & esposta nella mostra
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riporta unicamente gli scavi che hanno fornito ceramica medioevale e non
le raccolte di superficie, anche se si tratta di raccolte fatte in zone docu-
mentate, ed anche se si sa che il materiale recuperato appartiene all’epoca
che ci interessa. Detto materiale & stato comunque conservato e non &
stato riportato sulla carta unicamente perche la quantita delle raccolte di
superficie ¢ tale da distogliere I’attenzione dagli scavi piti importanti.
Venendo quindi agli scavi veri e propri, essi sono in molti casi stratigrafici,
in altri casi no, in quanto la stratigrafia non esisteva e si & effettuata
allora una datazione per associazione a manufatti noti, o soltanto per tipo-
logia, utilizzando parallelismi con il materiale datato in altro modo.
D’altra parte, la stessa stratigrafia, in un lasso di tempo lungo, se
non possiede elementi intermedi di datazione assoluta, come monete o
riferimenti ad opere murarie datate, ci fornisce come & noto soltanto una
cronologia relativa, che riferita nel caso nostro ad un periodo di mille anni
diventa un elemento insufficiente di datazione. Infatti, una volta trovata
una stratigrafia di questo genere, I'evoluzione dei relativi tipi di ceramica
riscontrati la si pud pensare condensata quasi tutta negli ultimi secoli
come nei primi; non vi sono motivi per dedurre che essa sia distribuita
linearmente lungo Iintero arco di tempo. Per tutti questi motivi ho
potuto ricavare per la Liguria una cronologia relativa generale che credo
abbastanza sicura ed & quella che propongo, mentre per la cronologia
assoluta delle singole classi, tranne che per qualche caso che dettagliata-
mente segnalero, si pud ancora dire ben poco. Percio le datazioni che sono

segnalate sul materiale esposto in certi casi sono sicure, in altri puramente
indicative.

Un’altra premessa che devo fare riguarda la ceramica d’uso comune
che non & stata presa in considerazione per ora, tranne per quel periodo
nel quale essa costituisce I'unico elemento che attesti il perdurare dell’arte
figulina.

Naturalmente la ceramica comune esiste prima e continua dopo
questo periodo mostrando una sua evoluzione, percid negli scavi viene
trattata come quella pregiata e come questa viene classificata; cid nono-
stante ho preferito in un primo tempo affrontare il problema di quella
pregiata per non ingrandire eccessivamente questo lavoro. Spero che in
futuri convegni si potra affrontare questo argomento.

Un altro genere di ceramica che & stato completamente rimandato
a future comunicazioni & quello di importazione dall’area mediterranea.
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Per €850 pOsso solo dire che & spesso. presente in molti dei suoi tipi appar-
tenenti ai .dlv?rsi petiodi dell’arco di tempo preso in considerazione e pro-
venienti da diversi paesi. Si sono trovate ceramiche bizantine, egizie, per-
siane, ispano-moresche e turche. Questo problema ¢ interessante dal punto
di vista del.lo studio del commercio antico e conferma una attivita fonda-
mentale .del liguri, ma merita una trattazione a parte. Quindi, anche se
la ceramica di importazione dall’area mediterranea & spesso servita per la
;:ror}ologla, tratFandosi quasi sempre di materiale noto e datato dagli scavi
atti nelle localita di produzione, non & stata esposta nella mostra.

POpo queste premesse passo senz'altro ad esporre la classificazione
cl'ae viene proposta; essa viene esposta seguendo la successione cronolo-
gica delle classi.

INVETRIATE ARCAICHE

si considera la ceramica
dizione romana continua
e esposte nella
iche che sotto

: Il. primo problema che si presenta quando
dei primi secoli medioevali & il seguente: la tra
o cessa completamente? Da questo punto di vista sono stat
mostra solo le invetriate verdi tardo-romane perché sono le un
certi aspetti mostrano una continuita.

= Si sono lasciati agli specialisti della ceramica romana i problemi delle

SIgllla:ce, che per molti autori continuano dopo la caduta dell’impero.
Non & stata esposta la ceramica comune di tipo industriale, come le olpi
ele c;l%e a fianchi striati, che sono costituenti cronologicamente abbastanza
?eﬁn{tl 'c%ell’ultimo periodo della ceramica romana. La invetriata piombi-
era & gia presente nei primi secoli dell'impero anche in Liguria come al-
trove, ma solo nei secoli IV e V essa diviene di uso comune, fino a pre-
valere, come si pud vedere chiaramente ad Albenga € 2 Finale, sulla sigil-
lata che va scomparendo.

Ilitipo predominante presenta forme piane imitanti quell
latadchlara., coperte su entrambi i lati da una vetrina spessa,
Zira ecarramm?. 'E’ sempre presente, qualunque. sia il terreno ch
o8 ;tterlstlca 1r1.descenza dovuta a devetrificazione; si tratta
e o i s e« o, 0 b
che in Liguria viene dettolpbc;zarllticemrizCa Con“‘nua ?HChe 2 qm?l permdo
chiarire che nella stessa Costantir;% ol'plropOSlto 'dl q‘uesm et
presenta perd dei tipi invetriati verdip dzll n?)ncerarrfnca ey A

> confondere, come in qualche

e della sigil-
colorata in
e le ospita,
probabil-
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caso ¢ avvenuto, con le produzioni smaltata e decorata che appartengono
ad un periodo posteriore, quando ciog la roccaforte della « Maritima Ita-
lorum » non esisteva pit. Io penso dunque che una continuiti di ceramica
romana costituita da vasi a fianchi striati e da invetriate verdi, si abbia
fino all’occupazione di Rotari; cid non & per ora confermato da elementi
di datazione assoluta, ma d’altra parte nelle serie stratigrafiche tra la
ceramica tardo-romana e quella sicuramente altomedievale non si trovano
altri tipi.

Nello stesso periodo si conoscono altri due tipi di invetriata verde.
Il primo & caratterizzato da una coperta sottile, bollosa o cavillata, di
colore verde chiaro. Il secondo tipo presenta una vetrina piombifera colo-
rata con sali di ferro, e continua una tecnica gia in uso nell’alto impero.
I1 colore predominante & il verde oliva, assai pit raro I'arancio: I'impasto
¢ di terra depurata di colore grigio in corrispondenza della cottura ridu-
| cente necessaria per ottenere il verde dai sali di ferro. Esistono sbavature
{ giallastre localizzate a parti pili esposte del vaso dovute al non petfetto
controllo del forno, e quindi non intenzionali. Qualche scodella di questo
tipo si trova ancora nel medioevo, ma non & per ora possibile stabilire
se esiste 0 no una continuita.

Certa & invece la presenza di invetriate verdi negli ultimi secoli del
primo millennio. Esse si differenziano da quelle finora descritte per vari
aspetti: la forma predominante, se non esclusiva, & il boccale: I'impasto
¢ sempre grossolanamente dimagrato e lo spessore delle pareti & notevole:
spesso ¢ presente una decorazione incisa ad andamento ondulato o retti-
lineo. In alcuni frammenti di Albenga e della Commenda di Genova &
stata notata una decorazione geometrica stampigliata di chiara influenza
barbarica. Il colore della vetrina & spesso dovuto ai sali di ferro, che non
sono perd sfruttati per quella policromia che & tipica di certi boceali
bizantini decorati in rilievo. Se si vuole trovare una parentela per i boc-

cali liguri, essa va piuttosto cercata nella produzione laziale, gia attribuita
} dal Boni, per il Foro Romano, all’'VIII secolo; datazione confermata da
una recentissima pubblicazione della Scuola britannica in Roma.

o e 2 e

CERAMICHE GREZZE

Finora non ¢ stata trovata in Liguria la ceramica barbarica tipica della
pianura Padana e dei vari ducati longobardi dell’Italia centrale, quella cioe
di tradizione dell’eta del ferro, decorata a stralucido o con stampigli geo-
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metrici. Cid & particolarmente significativo se si considera che 5010 state
condotte ricerche in giacimenti che interessano sicuramente il periodo lon-
gobardo della Liguria. Da questa constatazione si possono df:du'rre delle
ipotesi, e cio?, che nel 643, data del loro ingresso in Liguria, i Longo-
bardi non usavano pit la ceramica di tipo barbarico, oppure _Che la .loro
occupazione della nostra regione non abbia influito sull’adozmne. di i
nuovo tipo ceramico. In realtd a Luni e Albenga sono stati trov?tl' alcunf
boccali a collo alto, con pasta grossolanamente dimagrata, che 1m1ta1.10 i
tipi barbarici e che la loro giacitura permette di collocare nel periodo
longobardo. 2

Un quadro tipologicamente piu esatto ¢ stato ricostruito' per il sef:olo
X, ed esso rispecchia probabilmente una situazione evolutasi ne'l Per‘.OdO
franco. Detto quadro & costituito, fatta eccezione per qualche invetriata
verde, da ceramiche prive di coperta, eseguite con impasti ngSSOIan}' Le
forme sono le seguenti: olle a bordo svasato o prive di pied(?, eseguite al
tornio, spesso mostranti le striature sui fianchi; rari boccali con ansa 2
nastro; piatti e tegami con pareti molto spesse, eseguiti spesso a mano
o con l'aiuto di un piano mobile. Questo materiale tende a scomparl'rft
nel Genovesato nei secoli XI e XII, sostituito da ceramica comune pil
evoluta, mentre rimane in uso fino ai secoli XIII e XIV, a fianco d} cera-
mica fine importata, in certe aree economicamente e politicame,njfe isolate
della Liguria di levante e della valle di Vara in particolare. E = questa
zona che le forme a piatto presentano una continuitd di p'roduszle fino
ai giorni nostri con la trasformazione dell'uso in quello di « testi» per
la cottura delle focaccette. ] ;

Con il metodo dei minerali, che & facilmente applicabile agli 1mpa§tl
grossolani, & stato possibile dimostrare che le ceramiche grezze .altomedl(?--
evali della Liguria venivano prodotte in posto, cio¢ in ogni singolo abi-
tato, confermando cosi esistenza di una economia chiusa di tipo autat-
chico. Esiste in realtd qualche eccezione, come quella del monastero del-
Visola del Tino che importava tegami dalla valle di Vara.

SMALTATE VERDI

Passato I’anno mille uno dei primi tipi di ceramica pregiata che.
compare in Liguria & costituito da scodelle smaltate in verde su entrambi
i lati. Le fabbriche di questo materiale sono certamente diverse se si con-
siderano le paste che possono essere rosse e tenaci o friabili di colore
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chiaro; anche gli smalti varfano dal colore turchese a quello smeraldo e
possono essere ricoperti da vetrina trasparente oppure opachi. E’ evidente
la loro parentela con certe scodelle inserite nei campanili di alcune
regioni italiane e in genere con la produzione del Mediterraneo orientale,
ma I’assenza costante di qualsiasi decorazione rende per ora difficile stabi-
lirne la provenienza. Io penso che per questo tipo di ceramica andrebbero
condotte ricerche nell’Ttalia meridionale che certamente ha avuto un ruolo
importante nella trasmissione di tecniche e stili mediterranei.

INGUBBIATA CHIARA

Elementi distintivi essenziali di questa classe sono: ingubbio di colore
giallo chiaro e vetrina sottile, molto trasparente, sempre iridescente per
devetrificazione. Queste coperte sono applicate solo all’interno di scodelle
e piatti, che sono le forme predominanti, 'esterno dei quali & cor?lple'tﬂ-
mente nudo. Rara la presenza di boccali e di bicchieri con forma cilll?drlca
0 a calice. Molto rara & pure la decorazione che consiste in un PICCOI‘?
cerchio con losanghe profondamente graffito al centro del cavetto, quasi
come un marchio, In una scodella proveniente dall’area di S. Stefano
di Genova & graffita una croce di tipo romanico. La pasta & di cc?lore
rosa e non molto depurata; & probabile I'esistenza di almeno due fabbriche.

Lo stesso tipo di ingubbiata & stato trovato a Milano negli scavi del
battistero di S. Tecla. Non conosco per ora altri confronti, anche se dalla
descrizione fattane dagli autori inglesi, questa ceramica sembra molto
simile a quella trovata a Costantinopoli e chiamata « canary ». La man-
canza di un confronto diretto impedisce per ora una definizione in questo
senso. La cronologia relativa ci indica in Liguria I'ingubbiata chiara ante-
riore alla maiolica arcaica e alla graffita arcaica. Una data di inizio per ora
non si puo stabilire. I caratteri paleografici di un graffito di proprieta
sembrano indicare il secolo XII, mentre alcuni frammenti con vetrina
molto spessa trovati a Ventimiglia sembrano anteriori al secolo XI.

MATOLICA ARCAICA

La maiolica arcaica o smaltata bianca, come sarebbe pili esatto deno-
minarla, & caratterizzata da una coperta a base di smalto stannifero, e puo
essere priva di decorazione o decorata con colori sopra-smalto a base di
ramina o manganese. Per quanto riguarda le forme e i motivi decorativi si
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¢ utilizzata in Liguria la tipologia della fabbrica pisana pubblicata dalla
Tongiorgi. Evito percid di entrare in particolari descrittivi in quanto
la nostra maiolica araica corrisponde anche nei minimi particolari a quella
pisana. L’impasto, tranne in qualche raro caso, & di colore rosso vivo. E’
noto che esistono per questo tipo di ceramica alcuni problemi insoluti di
tipo cronologico; esporrd percid i risultati delle nostre ricerche da questo
punto di vista. Elementi di datazione assoluta si hanno solo per la fase
finale della smaltata bianca. Il piti importante & fornito dal castello di
Molassana che presenta strati di utilizzazione ben conservati e datati da
monete genovesi attribuite dal Pesce agli anni 1436 e 1447 (Tommaso
e Giano di Campofregoso). Questi strati contengono: maiolica arcaica,
ispano-moresca, maiolica policroma toscana e ceramica invetriata di uso
comune. Come si vede gli scavi di Molassana hanno anche confermato la
presenza alla metd del secolo XV della maiolica italiana, e I'assenza di
quella ligure,

I castelli di Lagneto, Celasco e Castronovo in uso nel XIII secolo e
abbandonati nel XIV, hanno fornito fondi di torre impraticabili nei quali
i primi manufatti a contatto del suolo vergine sono costituiti da maiolica
arcaica e ceramica grezza locale. Il significato dei riempimenti di questo
tipo di torri & noto per i lavori eseguiti nel « limes » germanico € a
Castelseprio.

La cronologia dedotta dai castelli di levante andrebbe d’accordo con
quella ricavabile dalla stratigrafia dell’ospedale di Albenga, qualora lo
strato di distruzione che precede la comparsa della maiolica arcaica fosse
attribuito alla distruzione operata dai Pisani nel 1165. Una tale interpre-
tazione della stratigrafia di Albenga sarebbe a mio parere corretta anche
in considerazione del materiale contenuto nello strato anteriore alla di-
struzione, che & costituito da invetriate arcaiche e ceramica grezza.

Infine in Liguria sono state notate delle evoluzioni nelle forme e
nelle decorazioni, che si possono cosi riassumere: a Sassello e ad Albenga
compaiono prima le forme non decorate rispetto a quelle decorate. Cid
non accade nei castelli di levante; i boccali con piede svasato, corpo cilin-
-drico e ansa a nastro sono pitt antichi di quelli a corpo tondeggiante, €
ansa cilindrica; gli smalti molto sottili, quasi terrosi, completamente opachi
associati a decorazioni assai curate con graticci in manganese, sono pill
antichi degli smalti lucidi per la presenza di piombo, associati a decora-
zioni schematizzate e degenerate.

Sy




Molti dati emersi dalla scoperta della fornace di Pisa contrastano
petd con quelli ora esposti; sard percid necessario nel prossimo futuro
dare a questi fatti delle spiegazioni,

INGUBBIATE COLORATE

Si tratta di una classe poco definita e suscettibile di divisioni. Sono
stati infatti in essa raggruppati diversi tipi cronologicamente sparsi, che
hanno in comune un ingubbio chiaro coperto da vetrina colorata.

I pit antichi sono probabilmente alcuni bacini frammentari di colore
verde o marrone provenienti dagli scavi del colle dj Castello a Genova,
che trovano riscontro in analoga suppellettile inserita nel campanile ro-
manico di S. Giovanni di Pre, sempre a Genova. La vetrina & molto
spessa e di colore intenso; talora mostra qualche cerchio nero dovuto a
solcature  praticate nell’ingubbio che preludono alla decorazione graffita.

Contemporaneo alla maiolica arcaica & invece un tipo di tazza con
vetrina gialla decorata con macchie e con una croce in ramina. Esso &
tipico della riviera di ponente ed & seguito in tutta la Liguria, dopo il
XV secolo, da tazze della stessa forma a tutto colore, verde o giallo. In
tale periodo d’altra parte la tecnica di ingubbio e vetrina colorata sj
estende a molta ceramica di uso comune. Solo il pentolame conserva la
semplice vetrina trasparente sull’impasto semi-grezzo.

(GRAFFITA ARCAICA

Delle ceramiche graffite ¢ stato dato nella mostra un quadro tipolo-
gico completo, anche se diversi tipi passano i limiti cronologici del me-
diocevo e sono coetanei della maiolica ligure. D’altra parte le radici della
tecnica di decorazione «a graffio » sono profonde nel tempo se si tiene
conto di quanto si ¢ gia detto per i bacini ingubbiati e soprattutto per la
ingubbiata chiara. Proprio da quest’ultimo tipo io penso che derivi la
graffita arcaica; direi dalle stesse fabbriche. Infatti i due tipi hanno in
comune: la forma a scodella pitt 0 meno ampia; il genere di impasto e di
foggiatura del piede; I’ingubbio e la vetrina sottile, quasi opaca e molto
trasparente. Quella specie di marchio riscontrato sul fondo di alcuni esem-
plari di ingubbiata chiara, prelude ad uno dei motivi pitt usuali della
graffita arcaica: due cerchi concentrici che racchiudono dei rombi formati
da righe incrociate. Anche gli altri motivi del repertorio sono tutti geo-
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metrici, Si distingue una decorazione del cavetto separata da quella della
tesa. Il tratto del disegno & sempre sicuro e curato. Ulteriore elemento
decorativo & costituito da tenui colori in ramina e ferraccia distribuiti sa-
pientemente e alternativamente negli spazi geometrici del disegno. La cro-
nologia & ancora una volta relativa, La graffita arcaica ¢ certamente ante-
riore, o contemporanea della prima fase della maiolica arcaica, quindi
segue in Liguria le vicende di datazione di quest’ultima. Tenuto conto
perd che essa segue alla ingubbiata chiara, io penso di collocarla I?Cl XIV
secolo, non escludendo una datazione piu antica. Io credo che si debl?a
mettere la graffita arcaica in relazione a quel tipo di ceramica molto dif-
fusa che & stata chiamata dagli autori inglesi « mediterranea ».

GRAFFITA POLICROMA

a gia, come si & detto, nella graffita

: : LA : la poli-
arcaica, ma in essa non costituiva un elemento dominante. Nella p
con puro

croma la ferraccia e la ramina sono piu intense ed applicate
gusto cromatico, senza rispettare il disegno. Quest’ultimo si & evoluto
verso forme vegetali e meandri ed & poco definito. Ulteriore el(’:mento
distintivo tra i due tipi & la vetrina, che nella policroma ¢ molto brlllan.tel-
Principale forma & il boccale, che trova in tutti gli aspetti ora de?crlt_tl
corrispondenti nei tipi padani piti antichi. Non si trova infatti in Liguria
la graffita a fondo ribassato che & cosi diffusa nella pianura Pz?dana- A
fianco dei boccali sono state esposte alcune scodelle, appartenentt ad una
produzione meno fine, che subiscono ancora influenze decorative dal-lla
graffita arcaica, ma anche da quella monocroma con la quale probabil-
mente coesistevano.

Io penso di poter attribuire la graffita policro
descritti, alla seconda meta del XIV secolo e alla prima del XV.

In realta la policroma esistev

ma di entrambi i tip!

GRAFFITA MONOCROMA

Cosi denominata perché la vetrina coprente & sempre colorata unt
formemente in giallo, o marrone o verde. La decorazione, graffita « 2
punta », & molto semplice ed il motivo piti ricorrente & costituito da
una croce, dal centro della quale escono quattro raggi ondulati; il tutto
eseguito a doppia riga e ricoprente lintero cavetto. La tesa mostra spesso
dei girali. Alcune varianti presentano raggere piti ricche o costituite da lo-
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sanghe; molto rare sono le raffigurazioni araldiche; assenti quelle umane
o animali. Si & notata una differenziazione notevole nella cura del disegno
ma non ¢ ancora stato stabilito se si tratta di una degenerazione con si-’
gnificato cronologico o di imitazioni coetanee. Bisogna tenere conto che
la graffita monocroma & abbondante in Liguria e doveva costituire un
manufatto corrente; a giudicare dagli impasti si deve ammettere Desistenza
di diverse fabbriche. La forma invece & abbastanza costante ed & quella
di un’ampia scodella con tesa inclinata o piana; da fabbrica a fabbrica
varia in genere la forma del piede.

Non ho trovato sino ad ora confronti in altre regioni, percid & molto
avvalorata l'ipotesi di una produzione ligure.

Non ¢ ancora possibile stabilire la data di inizio di questa produ-
zione, ma ¢ certo che la graffita monocroma ¢ contemporanea dell’ultima
fase della maiolica arcaica, & percid certamente in uso nel XV secolo e
a giudicare dagli scavi del castello di Sassello, gia nella fine del XIV.

(GRAFFITA DI TIPO PAVESE

Ho adottato la denominazione « tipo pavese » usata a Milano per in-
dicare quelle ceramiche ingubbiate, siano esse graffite o no, ricoperte da
una spessa vetrina di colore giallo macchiettato in marrone.

Il materiale originale di Pavia non & purtroppo pit rintracciabile e
non mi & possibile quindi alcun confronto diretto.

I tipi che si trovano in Liguria con vetrina del genere descritto
sono “caratterizzati da impasti chiari e ben depurati, e da una decora-
zone graffita « a punta » molto sottile e curata. Esiste certamente una
evoluzione stilistica lungo un periodo di tempo che va dal secolo XV al
XVII. T tipi pitt antichi sono costituiti da boccali e da scodelle prive di
piede con una sobria decorazione geometrica; quelli tardi da piccole tazze
a pareti molto sottili con una decorazione geometrica all’esterno e raffi-

gurazioni di santi all’interno.

GRAFFITA « A STECCA »

Il materiale proveniente dagli scavi o dalle raccolte di superficie at-
tribuibile ai secoli XV e XVI ¢ ricco di ceramiche graffite « a stecca » ri-
coperte da una vetrina trasparente o monocroma di colore giallo o verde,
raramente di entrambi i colori mescolati, Le decorazioni sono sempre
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geometriche e consistono in virgole, « palmette » e « 1<onflinelle » ese-
guite « a stecca », e raggruppate in fasce delimitate da girali § a pl.m'ta ».
L’impasto duro di colore rosso, le forme a tazza e bacino e 1' mQtIV.l de
corativi corrispondono alle fabbriche pisane. Esistono delle i'mltazx(.)m pit
grossolane, graffite direttamente sull’impasto, prive cioé di mg}Jbblo, f:he
costituiscono probabilmente un prodotto molto economico di fabbrica-
zione locale.

GRAFFITA TARDA

Nei secoli XVI e XVII sono abbondantemente diffusi piatti di produ-
zione pisana, Essi sono caratterizzati da un impasto duro di colo‘re OB,
ingubbio colore giallo chiaro, vetrina trasparente con poche macchie di fer-
raccia e ramina. La decorazione & graffita « a punta » sottile, € r.nostr:i
un’evoluzione da disegni geometrici molto curati a motivi vegetali assal
stilizzati.

MARMORATA

i el i piatti, le
Probabilmente alla stessa fabbrica pisana appartengono 1 PIatts

tazze e i bacini decorati con un ingubbio miscelato a octe c?lorantl in
modo da ottenere delle marezzature, e ricoperti da una vet'rma t.raspa:
rente 0 macchiata con ramina. Questa tecnica, sia pure con minor ricerca
tezza cromatica ¢ stata in uso fino al secolo XIX.

Concludendo si puo osservare che la forte presenza di una groduZ}Ofle
pisana in Liguria, documentata oltre che dagli scavi da scritti di arch1.v10,
¢ stata constatata in un periodo particolarmente fiorente della pr?dUZIOne
di Savona e di Albisola. Cid potrebbe sembrare un contrasto, ma io penso
che la maiolica ligure, che a sua volta veniva largamente esportata, CO
stituiva un prodotto privilegiato per il suo valore artistico e per il costo
intrinseco dei suoi costituenti (si pensi alla notevole quantita di smalto
stanifero impiegata), tale da essere su un piano economico completamente
diverso, e quindi non concorrenziale rispetto alle graffite importate.
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Incominciamo questa discussione e io vorrei chiedere a tutti i presenti di in-
tervenire; forse nel corso della discussione ad un certo momento sara necessario un
certo criterio in modo da poter concludere qualche argomento, evitare che la discus-
sione si disperda in direzioni troppo diverse ma credo che questo sara bene farlo
quando sard avviata la discussione.

Chi desidera prendere la parola su questo argomento?

BORLANDI

To sono meno di un competente e meno di un amatore, ma malgrado questo
ho avuto la tentazione di ascoltare almeno questa parte del Convegno. E poiché ho
passato linfanzia trastullandomi con frammenti di ceramica, vorrei portare qui al-
meno !'insinuazione di un consiglio.

La ceramica medioevale pavese & sconosciuta per il semplice fatto che ha rap-
presentato per decenni dal primo al secondo dopoguerra un materiale analogo a
quello rappresentato dalle margheritine o dai rosolacci nei campi. Officine di produ-
zione ceramica proprio in riva al Ticino e attive per secoli, hanno avuto il loro ma-
teriale di scarico rovesciato nella valle del Ticino, quando si sventravano le mura
cinquecentesche che avevano preso il posto delle mura trecentesche della citta. Cio
nel primo dopoguerra. Nel secondo dopoguerra si fece il resto, quindi tutti i bam-
bini pavesi del primo e del secondo dopoguerra non hanno fatto altro che trovare
sulla sponda del Ticino, a valle del ponte, frammenti anche cospicui di ceramiche:
To ne ho conservati soltanto due, raccolti in etd tarda, cioé pili consapevole, che pe-
raltro avevano caratteristiche cosi abituali per locchio dei pavesi, da non rappresen-
tare un eccessivo fascino: quei frammenti erano né pit n¢ meno uguali a quelle
ceramiche che decorano la facciata della basilica romanica di San Michele. Detto que-
sto con estremo disdoro e con assoluta amarezza, potrei suggerire qualcosa di utile
a questi stimolanti amici genovesi che si sono messi in condizione di darci la sensa-
zione delle occasioni perdute. I materiale sarebbe stato prezioso proprio perche si
trattava, come accennava il presidente Tongiorgi, di materiale analogo a quello pi-
sano, ciot di materiale facilmente localizzabile in quanto si trattava di discariche di
officine di produzione.

Questo materiale non & perd del tutto perduto: potrei dare qualche indicazione
anche di collezionisti privati e sono naturalmente a disposizione degli amici genovesi.
Posso mettere a disposizione i due frammenti che ho conservato e che potrei anche
descrivere da profano: uno dei due frammenti, evidentemente il pilt arcaico, a fondo
avorio, a grafito non geometrico, ma ad andamento sinuoso; grafito che non ricorda,
mi sembra, né la croce, né la raggiera, n¢, direi, il fiore od il frutto; mentre il
secondo tipo era fondo avorio, con qualche chiazza verde irregolare, od a grafito
meno regolare del precedente, pasta piti compatta e pi pallida. A questi due tipi
si aggiungevano, ma noi li schifavamo, quelli a vernice verde, in quanto erano meno
allettevoli al gusto infantile.

Qualora i nostri amici liguri che si occupano di queste ricerche, trovassero
che il centro pavese ha qualche interesse, suggerirei di cercare di approfondire
anche qualche altro elemento in merito alla ceramica che si & detta bizantina con
tutte le riserve che il relatore ha giustamente avanzate. Non si dimentichi che Ge-
nova, molto pit vicina a Pavia di Venezia, a compensazione della sua bilancia com-
merciale, riceveva dallentroterra tutta una serie di prodotti. E non si dimentichi
nemmeno che, tramite la via del Ticino e del Po, la capitale del regno longobardo
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era in rapporti non sempre di amicizia ma frequentemente di scambio con la bi-
zantina Ravenna.

Fra il patrimonio medioevale pavese c’¢ una porta di bronzo asportata da
Ravenna; ¢’ una epigrafe greca (si faccia bene attenzione: il greco era la lingua
della capitale dell’esarcato, non la lingua della capitale del regno lombardo); infine
cera, sino a quando la rivoluzione francese non penso di demolirla, una statua in
bronzo rappresentante un imperatore romano ricordata anche dal Petrarca, che si
chiamava «il Reggisole ». Una piazza del Reggisole esisteva anche nella Napoli
bizantina ed anche a Ravenna era una piazza dedicata ad Apollo, che reggeva il sole.

Il Reggisole pavese veniva appunto dalla piazza di Ravenna dedicata ad
Apollo. Se si trasportavano le statue, probabilmente si trasportavano anche piatti
e tazze ed altre cose del genere.

Suggerisco questa, che forse puod essere soltanto una pedina indiziaria, senza
grande fondamento di certezza e solo perché ho visto con quale passione si possa

considerare I'ipotesi e quanto proficua possa essere l'ipotesi come ispiratrice di un
lavoro serio.

PESGE:

Tre brevi precisazioni: le prime due sull’esauriente argomento svolto dal
dottor Mannoni con grande competenza: direi che qui usciamo dal dilettantismo
e ci troviamo di fronte ad uno studio condotto con esauriente competenza. La terza
precisazione mi & stata suggerita dall’intervento del prof. Borlandi.

Riferendomi al dottor Mannoni, mi pare che lesistenza di centri di fabbrica-
zione di ceramica a Genova anteriori al ’400 sia ormai confermata dalla documenta-
zione archivistica. Gia da tempo si hanno notizie di un’attivita ceramica nel '200.
Piuttosto enigmatica la tipologia perché la ceramica non ha ancora le caratteri-
stiche proprie. D’altronde le ceramiche di uso comune che in abbondanza sono state
trovate nel pozzo di Ponticello ed in quello di Pammatone, non si discostano ‘dalla
produzione generica delle stoviglie di importazione. Se si vuole riguardare la cera-
mica ligure per le sue caratteristiche intrinseche, allora occorre riportarsi alla fine
dek ’400 o verso il "500: si vedranno allora le prime ceramiche di impronta pesa-
rese-urbinate gia adattate al tipo di fabbricazione ligure. Direi quindi che & indi-
spensabile considerare queste ceramiche alla luce dei dati forniti dalle ricerche ar-
chivistiche. Meglio ancora se si avra la fortuna di scavare depositi di fornaci; co-
munque per ora c’¢ la documentazione archivistica.

Circa la datazione stratigrafica col contributo delle monete, i due esemplari
di monete ricordati dal dott. Mannoni e da me esaminati ed assegnati alla moneta-
zione di Giano e di Tommaso di Campofregoso, questi due esemplari permettono
di assegnare una datazione precisa al reperto di scavo, soprattutto tenendo conto
non tanto della tipologia, ma dello stato di conservazione. Queste piccole monete
che si chiamano minuti e che costituivano la moneta spicciola genovese e che si
smarrivano con facilita, dato anche il loro scarso potere d’acquisto, si contrappon-
gono ai genovini d’oro, che in genere si trovano soltanto se erano stati volutamente
occultati nel terreno. Il modo di dire «comperare al minuto» deriva da questa
monetina genovese che costituiva la frazione infima, quella che era alla portata di
tutti: venne coniata nel periodo dei dogi a vita e quindi dal 1339 al 1528. Ogni
minuto porta le lettere iniziali del doge cui si riferisce: se lesemplare ritrovato &
in ottimo stato di conservazione, si pud naturalmente risalire alla data di emissione.
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Talvolta i dogi eletti stavano in carica per breve tempo, anche un giorno solo: li
eleggevano e li decapitavano: perd riuscivano a coniare monete, per cui di alcuni
dogi abbiamo notizia solo attraverso le loro monete.

Cid premesso, desidero sottolineare che il secondo dei due minuti, quellq di
Tommaso di Campofregoso, & fior di conio, cio¢ coniato e perduto. Questa circo-
stanza permette una piu precisa datazione dello strato in cui la moneta & stata tro-
vata anche perché quest’esemplare possiede ancora la sottile argentatura che con-
sentiva di dare I’aspetto piu nobile al rame impiegato per coniarla, Raccomanderei
pertanto di tener sempre in gran conto il ritrovamento di una moneta, ma anche e
specialmente il suo stato di conservazione. 3 .

Al prof. Borlandi che si & mostrato cordialmente interessato agli stretti rap-
porti tra Genova e Pavia, voglio ricordare che la moneta -corrente a Genova prima
dellattivitd ufficiale della nostra zecca era quella pavese. Noi sui docum?n-tl d'ar'-
chivio anteriori alla comparsa della moneta genovese (1139) troviamo citati 1 b_rum
o bruneti pavesi: son denari d’argento, di tipo primitivo, di difficile interpret.azlone,
che rappresentano per molti anni la moneta di scambio nelle contrattaziqm. Si tratta
di una moneta d’argento; per l'oro si ricorreva agli aurei arabi, a quelli longobardi,
ai solidi di bisanzio ed anche agli aurei romani ancora in circolazione. Per l'argento
si usava il denaro pavese: cid significa che si riconosceva il credito .chf: godeva la
moneta pavese che i Genovesi adottarono per i loro traffici commercla.l\l.

Questo sistematico ricorso alla moneta pavese conferma ancor piu gl
rapporti economici tra Genova e Pavia ricordati dal prof. Borlandi. Aggiungo 1noltfc
che questi bruni o bruneti risulterebbero forse anche falsificati a Genova: prpbabll:
mente i Genovesi, non potendo disporne a sufficienza, provvidero a fabbricarseli
per conto loro.

li stretti

TONGIORGI

E’ stato toccato un argomento di estrema importanza nel tentativo d} 1mpo-
stare obbiettivamente gli studi della ceramica. Tutte le volte che noi cerchiamo di
mettere a confronto i dati provenienti dallinformazione archivistica con guel_h de-
sunti da materiale raccolto negli scavi, ci accorgiamo che in talun{ casiesistono
evidentemente delle incertezze nella interpretazione. In altri termini la cor,{lsPOH'
denza & assolutamente perfetta quando [Tattivita di alcuni centri assume limpor-
tanza di una produzione industriale: allora non vi & alcun dubbio. Quando Pisa
produce ceramiche a decine di migliaia, quando esporta ceramica 1In S?rdegna,
quando esporta ceramica anche a Genova, quando commercia per I'esportazione ce-
ramica in grandissima quantita, allora la documentazione archivistica corrlspond§ per-
fettamente a quello che & il ritrovamento archeologico. Perd in altri casi not sap-
piamo che in certi periodi (e cito per esempio il periodo dal 1430 al 1470, per qqello
che riguarda Pisa, periodo nero per la storia pisana), i documenti tecnict dimo-
strano che in questo periodo sono esistiti fabbricanti di ceramica e vasai: a Pisa
verano botteghe che erano attive anche se l'accuratezza di tutte le ricerche e lﬁ}
mole di materiale raccolto finora non valgono a documentare lattivitd di questi
artigiani pisani in un periodo in cui evidentemente la produzione aveva esclusiva-
mente un significato locale, era estremamente ridotta. ;

Se ne deve dedurre che non si verificava allora alcuna esportazione anzi, 2
questo proposito, vorrei proprio riferirmi a questa crisi della storia pisana per sof-
tolineare il legame che si stabilisce- in questo periodo tra Pisa e Savona e vorrel
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correggere la grafia di due nomi come vengono normalmente trascritti dagli studiosi

liguri di due pisani: il Bartolomeo di Paolo (e non Paolo Bartolomeo) e Colo di
Pietro (e non Collo di Pietro), che sono conosciuti a Pisa, che hanno pagato le loro
imposte ai Fiorentini nel 1402, perche in quell’anno avevano ancora bottega. Siamo
nel periodo in cui si fa risentire gravemente la dominazione fiorentina: vengono
imposte continuamente nuove tasse e questo provoca uno spopolamento di Pisa e
I'emigrazione dei due Pisani Colo di Pietro e Bartolomeo di Paolo a Savona. D’altra
parte questo non ¢ altrg che linizio di una continua emigrazione da Pisa verso
questa nostra regione: il fatto si ripete nel 1465 e nel 1467. Questi due periodi ci-
tati sono estremamente interessanti: il primo periodo, quello del trasferimento dei
ceramisti del ’400 significa un collegamento della fase ceramica a ramina-manganese
della maiolica arcaica; Ualtro significa invece un trasferimento della produzione
«graffita » nella sua fase di inizio. Poi nel 1465 abbiamo Lorenzo Nico che si tra-
sferisce a Savona con il figlio Giovanni per dare avvio ad una fabbrica presso la
quale lavorano anche i figli Bartolomeo e Andrea.

Da quanto ho detto emerge la necessitd di valutare le notizie che ci proven-
gono dai documenti liguri; in tal caso si nota come questi ceramisti pisani conti-
nuino ad essere chiamati i maestri pisani perché ancora alla fine del 400 e negli
anni appena successivi si parla di Gabriello e Piero Onofri e di Gasparino Scotto
e Benedetto Scotto ed altri che lavoravano alle dipendenze di maestri pisani a Sa-
vona. Questa gente che conserva la qualifica di maestro pisano e che certamente
ha portato in Liguria Desperienza ceramica pisana, evidentemente inserisce in un
tipo di produzione locale le caratteristiche di produzione dei paesi di origine. Qui
in Liguria i ceramisti di altri paesi acquistano nuove esperienze e si mettono a pro-
durre quadrelli (cosi chiamano le piastrelle) che servono a fare pavimenti ed a
rivestire muri. Questa attivita rappresenta una caratteristica ligure che non ha cer-
tamente riscontro a Pisa. Quindi con le graffite si trasferisce in Liguria Desperienza
di un centro ceramico di altri paesi ed alla fine il nuovo tipo di produzione si
trasforma ed acquisisce impronta locale sua propria.

Questo non succede invece quando la ceramica & nettamente d’importazione:
tra i tipi che abbiamo considerato prima & evidente che esiste una gran quantita di
ceramica pisana relativa a periodi in cui si conosce una intensa attivita delle fab-
briche pisane. Io personalmente rilevo con sorpresa un fatto che meriterebbe di
essere approfondito, cioé: la mancanza in Liguria di tutta la produzione pisana
dalla fine del ’400 alla prima meta del ’500; mentre quella tarda, sulla fine del
’500 e dei primi del ’600 & nuovamente ben rappresentata. Come mai non ho notato
ad esempio alcun pezzo della produzione pisana riferibile alla ceramica pit inte-
ressante, quella a fondo ribassato? Questo tipo manca completamente nell’area di
Savona, eppure era una ceramica prodotta in grandissimal quantita, anche su un
piano industriale: essa si trova importata anche in paesi lontani come il Marocco,
PEgitto ed anche Costantinopoli. Qui a quanto pare manca completamente, per cui
bisognera riferirsi ad un altro elemento importante che io credo dovra essere tenuto
presente a fianco delle testimonianze positive. Il fatto ciod di aver ritrovato in Li-
guria materiale che & sicuramente pisano e si ¢ stabilito che Pisa inviava a noi la
sua ceramica dalla fine del ’300 agli inizi del '400; poi notiamo una pausa e la tro-
viamo infine abbondante sulla fine del ’500; mi domando se questa interruzione
non vada collegata a fattori di ordine storico e di carattere economico.
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GUIDO FARRIS

LA MAIOLICA LIGURE NEI REPERTI DI SCAVO
NELLA COLLINA DI CASTELLO



Per il riferimento agli oggetti descritti nella presente comunicazione ed illu-
strati durante il convegno con proiezione di diapositive, cfr. il Catalogo della « Mostra
retrospettiva della ceramica ligure » dove sono in parte riprodotti.
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11 dott. Mannoni ci ha illustrato in modo evidente i prodotti ceramici
liguri che hanno preceduto la comparsa della maiolica vera e propria. Alla
rassegna che ci ha fatto, cosi esatta dal punto di vista scientifico, tente-
remo di allacciare in qualche modo I’esposizione di un insieme di dati sulla
maiolica stessa quali abbiamo potuto ricavare anzitutto in occasione delle
prospezioni fino ad oggi effettuate nella collina di Castello e quindi dal-
I'esame del materiale raccolto durante tali scavi. Trattasi necessariamente
di un bilancio preliminare che forse non ci consente ancora di esporre
una cronologia della maiolica ligure, che forse ha ancora troppi vuoti e
che forse pone piti problemi di quanti non ne risolva, ma abbiamo vo-
luto in questa comunicazione illustrare i reperti della maiolica della col-
lina di Castello per due ragioni che riteniamo egualmente importanti:

la prima & che troviamo doveroso presentare questo materiale di
scavo, portandolo a conoscenza di tutti cosi come & stato ordinato;
la seconda & che siamo convinti che determinate ipotesi interpreta-

tive formulabili su tali reperti debbano essere valutate dalla discussione
di un convegno di esperti.

Dopo la protomaiolica gia presentata ed illustrata dal dott. Man-
noni troviamo nella collina di Castello una quantitd discretamente ele-
vata di frammenti di maiolica policroma il cui genere di decorazione ed il
dato stratigrafico ci indicano come cinquecentesca, ma il cui impasto, la
coperta, il disegno ed il cromatismo ci suggeriscono di ascriverla agli og-
getti di importazione. Per quanto la ceramica di importazione non co-
stituisca oggetto di discussione per il tema che ci siamo proposti, vale
la pena di accennare che molta ceramica di importazione come gia detto
dal dott. Mannoni si trova associata a quella pit facilmente attribuibile
ad attivita di officine liguri tanto nei secoli precedenti al ’500 quanto
nei seguenti. Nella prima diapositiva possiamo rilevare una certa preva-
lenza di maioliche di orgine toscana ma anche qualche frammento di pro-
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venienza metaurense. Piti verosimilmente attribuibili ad attivita di of-
ficina ligure e probabilmente genovese, sono i frammenti di maiolica a
genere di decorazione cosiddetto calligrafico. Tale genere che viene soli-
tamente riportato ad influenza orientale ed attribuito all’esecuzione dei
«da Pesaro », ¢ imitato da una decorazione che gli studi di Rackham ci
consentono di ascrivere al tipo pit antico di produzione delle officine
di Isnik (I’antica Nicea).

Il pezzo 243 - 1876 del Victoria and Albert viene datato da Lane
tra il 1540 ed il 1550. B’ molto verosimile che le imitazioni genovesi di
questa decorazione debbano essere ascritte alla 2° meta del XVI secolo
quando i da Pesaro operanti in Genova erano Gian Francesco, Marcello e
Cristoforo (1557-1590), Bartolomeo (1600), ed il genero Giovan An-
tonio Cagnola.

Nei frammenti da noi osservati la decorazione & piti affrettata, meno
accurata; il pregio della fattura decade, il gusto tende a diventare Sros-
solano e ad allontanarsi dalla precisione stilistica del modello turco che
sembra miniato. Non a caso ho adoperato questo aggettivo S€ per la
curiosita degli studiosi posso segnalare di aver osservato su pergamenc
turche del secolo successivo che i segni grafici iniziali erano fastosamente
circondati da una decorazione miniata con gli stessi identici motivi dello
stile Isnik che noi chiamiamo calligrafico. Due pilloliere decorate €of
questo motivo sono state ritrovate quasi intere nelle nostre prospezioni.
Molto spesso vediamo indicata come decorazione calligrafica anche upa
decorazione diversa e cid crea una certa confusione nel lettore. Dopo upn
certo numero di confronti ritengo che almeno per quanto riguarda il XVI
secolo e forse una prima parte di quello successivo, sia valida anche per
noi (in Liguria) la classificazione fatta dal Piccolpasso. Cominciamo dalle
« Rabesche » che (dice il durantino) « pili si usano a Vinegia et a Genova
ch.e in altro luogo e pagonsi di fattura al pittore un fiorino il cento / in
Vinegia quattro lire che alte di prezzo ».

Abbiamo potuto raccogliere frammenti che verosimilmente possono
essere' a'scritti al modello delle rabesche del Piccolpasso, nonché a quello
che, hx?utata.mente alla bordura della tesa, egli indica come decorazione « 2
TR e e SO L b e L
mente sovrapponibili al modello del durali:i(:an «]2l : F‘or'c CHafla s £
che « questa & pittura generale e pagasi 2 I(i)re 'Cl]e Lo
gnini ». Che cosa ci ha voluto direp 55 Piccol = el o

passo con quel « generale »?
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Che si tratta forse di un tipo di decorazione eseguito un po’ in tutte le
citta? Mi piace sottolineare la esatta corrispondenza di qualcuno di questi
frammenti al modello del Piccolpasso anche perche esiste un documento
(cui fa riferimento il Morazzoni) secondo il quale il Senato genovese con-
cedeva nel 1628 il privilegio di « . . . fabbricare vasi di porcelletta o simili
alla porcelletta . . . ». In qualche altro frammento vediamo comparire perd,
associato talvolta alla rabesche, un nuovo tipo di decorazione a grosso
fogliame.

Se ci rifacciamo ancora una volta, e non sara l'ultima, al Piccol-
passo, vediamo che ci da due esempi di decorazione che chiama a « foglie »
€ precisa che « queste si fanno a Vinegia et a Genova piu che in tutti i
luoghi e pagonsi il cento 3 lire ». Il fatto stesso che il Piccolpasso ci
offra due esempi diversi di decorazione a foglie, ci lascia supporre che
alcuni dei frammenti da noi presentati possano essere ascrivibili a tale
genere. Se questa ipotesi potesse essere accettata si verrebbero a colmare
le perplessita del Morazzoni che dice di non aver mai potuto osservare
nelle raccolte genovesi quella che lui chiama « Pagitata esuberanza di
questo grasso fogliame ».

Ora ci sembra proprio che i frammenti da noi repertati corrispon-
dano alle aspettative aggettivate dal Morazzoni e comunque dobbiamo
sottolineare che I'impasto ha tutte le caratteristiche per essere autoctono.

Ma almeno per un frammento dei nostri ritrovamenti ci ¢ consentita
una ulteriore ipotesi sulla scorta del prezioso Piccolpasso. Nella decora-
zione « a Paesi » egli dice: « questi a Vinegia et a Genova e al presente
a noi e pagonsi 6 lire il cento ». Erano evidentemente tra i piu cari. Non
SONO riuscito a trovare, ma debbo precisare che non ho la presunzione di
aver fatto una indagine bibliografica completa, una descrizione che soddi-
sfi i canoni del durantino. Vale secondo noi anche in questo caso quanto
gla detto per la decorazione a foglie. Evidentemente i paesi come le
foglie sono soggetti variabili e non si pud pretendere che il Piccolpasso
schematizzasse la sua classificazione al punto che il paese dovesse essere
proprio quello da lui raffigurato nella tavola 31. E’ interessante qui rile-
vare come per questi generi di rigore meno schematico per es. di quello « a
porcellana » «a tirata » (che infatti corrispondono quasi perfettamente
agli oggetti di confronto egli usi sempre il plurale « foglie », « paesi ».

Anche il genere decorativo che il Piccolpasso chiama Quartiere e dice
SIGHESIO ¢ uso Urbinato » troviamo tuttavia a Genova ed ¢ interessante
rilevare come si tratti di ung indicazione anche in questo caso del tutto
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nuova. Segnaliamo che di recente il sig. Cameirana ha scoperto in Savona
una notevole quantitd di materiale con decorazione a quartiere in grossi
depositi costituiti da scarti di cottura delle locali fornaci, I grossi boccali
che abbiamo potuto ricomporre e che presentiamo si discostano di poco
da quelli studiati dal Morazzoni, dal Grosso e dalla Botto e riteniamo
di poter condividere 'unanime attribuzione a fattura genovese della seconda
meta del XVI secolo. Se lo stile ed il genere decorativo lasciano presu-
mere, come ¢ gia stato da altri studiosi rilevato, una influenza pesarese,
nei nostri reperti rileviamo tuttavia che le figure femminili incorniciate
a tondo sono particolarmente spiritose se non addirittura caricaturali. Si
noti in particolare il grosso e lungo naso di uno di questi profili.

Per il piatto che presentiamo, si pud notare che corrisponde esatta-
mente ad uno di quelli repertati dal Grosso nel pozzo di Ponticello ed
ascritto da questo a « fabbrica genovese-pesarese, del primo quarto del
XVI secolo». E* un genere di decorazione che doveva essere piuttosto
comune se si tiene presente che frammenti di oggetti del tutto simili se
ne trovano in quantitd piuttosto rilevante, ma che il dato stratigrafico e,
quando questo non ¢& possibile, la associazione ad altre ceramiche o monete,
ci suggerisce di proporre per il nostro reperto una datazione un poco suc-
cessiva a quella del Grosso e cioé nel terzo quarto del XVI secolo. L’altro
frammento & della fine di tale secolo o del principio di quello successivo.

Anche per i piattini e scodelline della successiva illustrazione, che si
trovano in notevolissima quantitd e che sono evidentemente di una deco-
razione piuttosto modesta ed affrettata (si noti tuttavia la rapidita e la
sicurezza della pennellata di questi artigiani che riescono a rendere armo-
nioso anche un oggetto che non ha pretese d’arte) dobbiamo proporre una
revisione di data. Diciamo anzitutto che si tratta di un genere decorativo
e di una forma esattamente sovrapponibile a quelli studiati dal Grosso €
da lui attribuiti a fabbrica genovese-pesarese del primo quarto del XVI
secolo. Gli oggetti illustrati da questa diapositiva provengono da una
sacca in cui tutta la restante ceramica ed una moneta genovese da 5 soldi
sono del XVIII secolo. Vi & da aggiungere perd, come vedremo parlando
della ceramica conventuale repertata nella collina di Castello, che questi
piattini e queste scodelline, con la stessa forma e con lo stesso genere di
decorazione, si riscontrano anche ed abbondantemente fino alla fine del
XVIIT secolo. Ci pare quindi interessante sottolineare la persistenza di
un genere decorativo economico per un petiodo che va dall’inizio del XVI

secolo fino alla fine del XVIII secolo.
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: Con l'inizio de] XVII secolo assistiamo alla comparsa di una decora-
zione diversa che si caratterizzera gradatamente con genere che apparira
sempre pitt influenzato da modelli estratti dalle botteghe dei pittori liguri
anche se, come in questi due coperchi, sopravvivera a lungo un certo
schematismg orientaleggiante.

I motivj della pittura genovese assumono talvolta anche maggiore
Sponta}neitgl sulla maiolica, come appare nella dinamicita di questa figura
femminile visty di dorso e che ha la grazia e la vitalita che solo il pen-
nello de] grande artista sanno infondere. Abbiamo voluto raggruppare
qu.e e figure perche ci danno un’idea della diversa possibiliti espressiva
d'm decoratorj. La goffaggine grossolana di questo angelo e I'approssima-
s \della figura femminile contrastano con quella di prima e con la
nobilty dj questa figura maschile in toga e tocco.

1 Angelj, Putti che giocano con il cane che salta, ancora schemi di
5oy 2 tappezzeria » su un piatto poligonale .., una vivacita espres-
SV chiaroscyyy della monocromia azzurra che lascia intravvedere un
m.ondo alla EICE TGN e I spensierata, allietata da cose belle. Ed ab-
?Z:éoci:i 10 esempio assolutamente tipico della e'vohfzione di quel genere
;3 2lone a foolie che, come abbiamo detto, il Piccolpasso a.ttrlbl-llsc'e
prin:egla €t a Genova. Ci si consenta di far. rileva.re due .partlcolaflz il
il cologe qbliello delle forme vegetali ottenute .cxrcoscr%v'endo i contorni con
i U cobalto scuro e che secondo noi & un tipico esempio sovrap-
lfﬁmblle 2 quello illystrato nell’emilato destro della tavola 28 (fig. 96) .del
ICCOIPaSSO; il secondo & ch sti tulipani sono notevolmente simili a
S ° e o lla che ’A. cinque-
Cehtesco (g UcCessiva tavola 29 del durantino in que g
ture yepe 1@ma decorazione a fiori dicendo « Verar‘nentce queste sono p
_Stane cose molto vaghe e si pagano 5 lire il cento ».
anche laISembra significativo I’aver illustrato questo pezzo che dimostra,

di fuori delle notizie del Piccolpasso, le affinitd tra le manifat-
Zlane e
er il

d

a

ture y,
€he :
quelle genovesi.

di fr, frammento successivo vorremmo invece proporre una lettu}:a
Mmist; - * ISt o
localj SHone trg influenze orientaleggianti e trad'lzm{n pl.ttc?rc e
Petua g ‘lle €Ome abbijamo gia detto un ricorso a modelli orientali si per-
ne 0 : .
. estileray tappezzeria » del reperto successivo.
esent; h 3 gt
del Lab\sentlamo ora questa illustrazione ricavata da una pubblicazione
e R g : : SR
Jham dulla Ceramica di Savona. Si tratta di un grande platto in cui
Mang CCOratiye costituite da grandi esseri alati (Labo e Barile li chia-
Slr . . . .
S Orazzoni chimere’, da angioletti, da conchiglie e da ma-
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scheroni sono ottenute a rilievo. L’attribuzione al XVII secolo & giusta:
mente unanime cosi come l'analogia con le forme osservabili negli oggetti
in argento sbalzato. ;

I nostri frammenti sono purtroppo insufficienti ad una ricostruzione
cd abbiamo voluto integrare il reperto con la fotografia del piatto con-
servato al Museo di Milano per coloro che volessero partecipare alla
discussione. g

Sulla maiolica non dipinta della Liguria sard necessario che gh' Stu-
diosi soffermino in futuro la loro attenzione perche gli smalti sono dl_ und
bellezza e di una nobilta tale da consentirne il raffronto con i bia'nCh'l piu
classici di altre regioni italiane anche quando si tratti di oggetti di uso
modesto come quelli illustrati in questa diapositiva (si tratta di reperti
da una sacca del XVII secolo). Ma la vivacitd e la grazia spontancd .che'
i decoratori hanno saputo infondere con poche pennellate 2 raffigurazioni
di scene come questa, caratterizzano in modo eccezionale Ja nostra maio-
lica. Entriamo nel XVIII secolo e la maiolica conserva questa el?gante
esuberanza, questa dovizia di ornati e di forme come ci ¢ esemplificato
dall’azzurro campeggiare di queste foglie su fondo turchino ¢ dalle vo-
lute attorcigliate delle anse. 5

Si affermano i nomi delle manifatture che rimarranno famose. Qul
¢ Andrea Levantino che firma una alzata decorata ad alberi ed alberelli a

. . : : Yinsi che
casette in lontananza, a figura e steccato in primo piano. Lmslemei’ =
. . . . . . . & l-

lascia molto bianco, costituisce un paesaggio unitario, armonioso ef a
acen-

lita consente al pittore I'uso di un linguaggio sintetico che, pur riracct
dosi a modeli di Ratti o di Magnasco (come afferma il Morazzoni), acqul-
sta tuttavia una sua individualita. :

Il tratto a manganese ha la vivacita di uno schizzo eseguito sull al\-
bum ed & integrato assai bene da qualche sfumato lieve di ramina che €
quasi inapparente. L'uso del manganese con la tecnica dello spugnat® €
un’altra novita del sec. XVIII, Le figurette, i cavalli, i piccoli paesaggl
conservano nei cartigli questa spontaneita dello schizzo. In questa dia-
positiva vediamo piatti del Folco e di Luigi Levantino e per questo
coperchio a spugnato proponiamo ancora lattribuzione alla manifattura
di Luigi Levantino.

Difficile ci sembra la possibilita di una attribuzione per il successivo
coperchio con la decorazione a ruderi.

Si consideri infatti che questo genere decorativo fu usato nel XVIII
secolo da quasi tutte le officine savonesi ed albisolesi su piatti, vasi,
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teiere e chicchere, cosi pure come per due di questi piatti col fiore d

. : are
cardo nel cavetto. Per laltro frammento a fiori possiamo forse pens
a Giacomo Berti;

cosl come per il successivo piatto a fiori non 'ﬁrmato €
pet il quale potrebbe anche essere ammissibile il nome di Ag0§tln0 Bem:
ed ancora il cavetto di questa alzata con figura policroma di uccello ci
richiama aj Berti, mentre il successivo piatto policromo a decoro'ﬂofeale
non ci lascia dubbi perché firmato nel fondello con G.B. come -11 piatto
della successiva illustrazione. La tazzina di fattura finissima e di decora:
zione molto elegante policroma a piccolissimi fiori non & firmata ma ci
sembra avere caratteristiche da meritare eguale attribuzione. :

Sul camaieu jaune (tutti i frammenti da noi presentati sono ano-
nimi) sard bene far rilevare una certa affiniti con maiohche: di MOP-
stiers dalle quali ci sembra derivato anche il genere di éecora.zmne ed in
particolare da quello a cosiddetti fiori di patata. Che poi si tratti veramente
di fiori di patata o di solinacee & stato contestato in quanto ad Held sem-
brerebbe piuttosto derivare dal « jasminum fruticans » e le patate non
sarebbero state conosciute in Provenza che sul finire del }.(VIII secf)lo-

Anche per questi oggetti preferiamo evitare I'ipotesi di una 2.ltt1‘lb.ll-
zione, poiche tale genere decorativo fu usato da un gran numero di maio-
licari savonesj e albisolesi. y

Riproponiamo Pattribuzione ai Berti per i frammenti della jsuccess
siva illustrazione e facciamo rilevare una seconda volta su quest fram-
menti di tese un genere decorativo a trina che si rifs a modelli di Mou-
stiers. Per lo stupendo piatto anonimo a decorazione floreale accura-
tissima (a grande fuoco si badi bene) suggeriamo seppure con qualche per-

plessita il nome di Agostino Berti. E per il frammento di « veilleuse » che
doveva essere molto bella quello di Giacomo Berti.

i : . : 3B b la
Nella successiva illustrazione ancora un piatto in cui & evidente

influenza delle decorazioni usate nel XVIII secolo dalle manifatt.ure d¥
Moustiers e nel quale la trina della tesa & costituita da ghirlande: di fruttl,
e fiori; nel cavetto un motivo floreale piuttosto convenzionalizzato. E
marcato « lanterna y». i

Per dimostrare con maggiore evidenza i rapporti con la rnaio%lca. di
Moustiers ho voluto presentare i frammenti anonimi di questi piatti a
latere di una riproduzione fotografica di un « plat de chasse » della mani-
fattura di Clerissy del principio del XVIIT secolo. I nostri frammenti sono
sicuramente piu tardi; vi si notino: una minore finezza della trina che
decora la tesa, una rappresentazione del paesaggio che & nel cavetto del
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tutto tipica per la tradizione pittorica nostrana. Sul grande piatto della
illustrazione successiva, a monocromia turchina riteniamo opportuno fare
alcune considerazioni: il Morazzoni ne pubblica uno esistente a Bruxelles
(Musée du Cinquantenaire) del tutto simile (al punto che azzarderemmo
Iipotesi che siano stati eseguiti dalla stessa mano). Le differenze sono
queste: orlo festonato nel piatto del Morazzoni; otlo continuo nel nostro;
stemma comitale entro cartella nel cavetto di quello del Morazzoni; motivo
floreale nel nostro.

Il Morazzoni non accenna all’esistenza di marca mentre il nostro &
marcato « lanterna ». Ma la parte piti importante dei due piatti e cio¢ la
decorazione che occupa tutta la grande tesa, l'ingiro e parte del cavetto
& uguale nei pit piccoli dettagli. I Morazzoni presenta il piatto assieme
ad altri attribuendoli tutti a « manifatture varie di Savona » e sostiene
come datazione « fine del secolo XVII ».

Riteniamo di avere qualche ragione per proporre di prolungare tale
datazione di un intero secolo. Ci auguriamo qualche intervento definitorio
su tale discordanza limitandoci per ora a far rilevare le caratteristiche
generali della decorazione ed in particolate di quella del cavetto. La suc-
cessiva illustrazione dimostra infatti nel cavetto della ciotola della fine del
XVIII secolo una versione pit semplificata di quel motivo floreale che
forse ha sempre qualche riferimento con i fleurs de pomme de terre di
Moustiers, cosi come & semplificata la trina dell’orlo anch’essa ormai ricordo
lontano della influenza di Moustiers. Presentiamo quindi ancora altri
esempi delle semplificazioni viste nella illustrazione precedente. Si noti che
questa maiolica & rappresentata in alcune zone della collina di- Castello in
rilevante quantita ed & quasi sempre anonima. :

Arriviamo agli ultimi anni del XVIII secolo o forse anche ai primi
del XIX quando troviamo ancora qualche tentativo di buona decorazione;
ma che sembra aver perduto la esuberanza, la vitalita anche se il terzo
fuoco tenta di proporre nuovi motivi come & in questa monocromia verde
marcata’ « lanterna » oppure nelle terraglie inglesi decorate stupendamente
dal Boselli di cui in collina di Castello abbiamo anche trovato maioliche
non firmate che hanno una nota decorazione da lui usata: quella visibile
anche sui frammenti di tazzine in terraglia.

Vi ringrazio per avermi voluto ascoltare cosl pazientemente e per
avermi dedicato piti tempo di quanto ne meritasse il mio modesto con-
tributo. Concludo augurandomi che molti vorranno intervenire aiutandoci
a dissolvere gli infiniti dubbi che ci assediano.
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DISCUSSIONE

MANNONTI

Il problema degli impasti & un problema che dovrebbe essere approfondito,
perche e chiaro che in tutta la maiolica sicuramente di fabbrica genovese, albisolese
© savonese marcata o non marcata, 'impasto & costante, ed & dato da una terra fatta
con marna molto calcarea, quindi molto farinosa, poco coerente, ricoperta da un
potentissimo smalto, che & quello che tiene insieme il tutto; anzi viene da doman-
darsi, come nel caso di quella tazzina di cui parlava il prof. Farris, di pochi milli-
metri di spessore, come facessero ad ottenere il grezzo, prima di passare alla smal-
tatura.

Ora il problema ¢ interessante, ed andrebbe affrontato, perché si dubita che
altro materiale sia di produzione locale, perche ¢ di impasto rosso, fatto ciod con
argille di fiume pit ricche di ferro e povere di calcio. Il problema & di vedere se
in Liguria c’era la possibilita di fabbricare anche terra cotta di questo genere, con
argilla di fiume e non con le marne. In questo caso, andrebbe risolto il problema
dell’origine delle ceramiche a pasta rossa, come liguri. C'¢ da domandarsi come
mai i fabbricanti di Savona ed Albisola continuavano ad usare la marna, cosi poco
adatta da questo punto di vista, se c’era invece la possibilita di avere argille molto pi
resistenti, nella stessa Liguria. Pud darsi benissimo che si usasse la marna per mo-
tivi di dilatazione tra impasto e smalto. Proprio Albisola dovrebbe indicare una so-
luzione a questo problema.
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VITTORIO MELA

LA DATAZIONE DELLA CERAMICA
CON OSSERVAZIONI AL MICROSCOPIO







L’argomento ¢ generale nel senso che non & che abbia a che fare esclu-
sivamente con la ceramica albisolese e savonese, ma si adatta alla ceramica
in genere. Il problema della datazione della ceramica & sempre stato direi
un problema molto difficile da risolversi in quanto questi prodotti per la
loro natura non prendono la patina dell’antico: un oggetto di maiolica,
qualunque esso sia, anche la semplice terracotta o la porcellana, o il gres,
conserva per anni e per secoli — se conservato bene — le caratteristiche
che aveva all’atto della fabbricazione. Infatti appare come un oggetto attuale,
con nessuna differenza apparentemente visibile.

Maneggiando casualmente le mie ceramiche e specialmente i vasi da
farmacia della mia collezione, ho trovato una frattura casuale dello smalto:
osservando questa al microscopio a forte ingrandimento ho intravveduto la
possibilita di notare alcune differenze tra oggetti di vecchia produzione
ed oggetti moderni. II confronto fatto su frammenti di ceramica di epoche
molto diverse mi ha fatto evidenziare qualche piccola differenza e mi ha
indotto ad osservare pil attentamente le modifiche ed a farne oggetto di
studio. Uno studio limitato perche & evidente che siamo soltanto degli ap-
passionati collezionisti e non sappiamo dedicare troppo tempo a questo
argomento.

Ho notato che provocando artificialmente la frattura sulla vetrina di
copertura, si possono osservare alcuni comportamenti diversi che interes-
sano quella che si potrebbe chiamare Ianatomia dell’epidermide.

La rottura viene praticata con la tecnica che andrd descrivendo: cio
che si osserva nel focolaio di rottura presenta caratteristiche che, a se-
conda dell’eta del pezzo in esame, sono differenti I'una dall’altra.

Non ho la pretesa di aver scoperto nulla di particolare, comunque
sottopongo ben volentieri i miei risultati alla critica di chi vuole occu-
parsi di questo argomento o magari bocciarlo.

Con uno strumento a punta in acciaio si produce una soluzione di
continuo sullo smalto, preferibilmente dove esiste gia una traccia di vena-
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tura e dove c’® una colorazione scura: non bianca perche in tal caso il
risultato & confuso e non si osserva con evidenza. Per procedere adopero
un punteruolo in acciaio, molto acuminato, ma a punta terminale tondeg-
giante. Con questo strumento procuro una piccolissima frattura superficiale,
con I'avvertenza di non strofinare il punto fratturato, perche le briciole
di smalto scheggiato non vengano rimosse: proprio dal modo in cui esse
si dispongono al momento della percussione, dipende la possibilita di
attribuire Petd dell’oggetto in esame. La differenza di comportamento si
nota molto bene dalle diapositive che ho allestito. Sono riproduzioni foto-
grafiche particolari, molto indaginose e costose perché ho dovuto far alle-
stire un apparecchio illuminante speciale per I'oggetto che & a quindici mil-
limetri di distanza dal microscopio. E’ pure assai difficile illuminare con-
venientemente il fondo del focolaio di frattura se si tien conto che si deve
sempre impiegare la sorgente luminosa tangenzialmente. Premetto che dai
risultati da me ottenuti, oltre un certo tempo (cio¢ oltre il *400) la rispo-
sta all’indagine microscopica & uniforme. Tutt’al pilt si pud valutare, ma
cid & estraneo al metodo di cui vi parlo, il diverso spessore dello smalto
che ricopre la maiolica. Secondo alcuni per esempio piti si va indietro nel
tempo e maggiore & lo spessore realizzato nello smalto. Comunque con
Pimpiego del metodo che illustro & anche possibile valutare lo spessore
dello smalto, infatti la proprieta riflettente della vetrina consente di poter
vedere con D'illuminazione tangenziale da me proposta, lo spessore della
vetrina stessa. E’ questione di valutare 'andamento del raggio di luce
riflessa che naturalmente varia con lo spessore: & un metodo assai sem-
plice che & basato su un occhio molto esercitato.

Col sistema che ho studiato io invece posso vedere sia il grado di
profonditd, che le caratteristiche di frattura: a seconda dell’epoca in cui
& stato fabbricato il manufatto, si avra un comportamento diverso.

E veniamo ora alla descrizione del metodo: pratico, come ho detto,
una piccola frattura sulla vernice nel punto stabilito ed osservo al mi-
croscopio a circa 120 ingrandimenti. Anche a 50-60 ingrandimenti posso
ottenere una maggior profondita di fuoco. Se la frattura ¢ stata fatta su
una maiolica antica, ad esempio del ’400, all’'osservazione col microsco-
pio la soluzione di continuo appare pastosa: si nota chiaramente che la
parte rotta si & polverizzata in tanti minuti frammentini che si sono depo-
sitati attorno al focolaio. Se ripetiamo l'esperimento su una maiolica di
fabbricazione recente, ad esempio su un albarello realizzato 20-30 anni
or sono, vedremo che la parte vetrosa colpita dalla punta non si polve-
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rizza e quindi non compare al controllo microscopico. Questa diversita
di comportamento deriverebbe secondo me da un diverso stadio di cri-
stallizzazione della vetrina, dipendente dalla stagionatura.

L’esperimento & stato da me condotto su ceramiche di epoche diverse,
ma di accertato anno di fabbricazione, allo scopo di convalidare la persi-
stenza del reperto. Ho proceduto sempre con lo stesso metodo, ottenendo
il focolaio di frattura del diametro di poco meno di mezzo millimetro
ed ho notato che, entro certi limiti, pitt la ceramica & vecchia e mag-
giore ¢ la produzione di frammentini che si dispongono ad alone attorno
al focolaio intenzionalmente prodotto.

Non ho la pretesa di aver trovato un sistema perfetto per ottenere
la datazione della ceramica: io stesso non so darmi ragione completa di
quanto ho notato. Ritengo comunque interessante il metodo che pro-
pongo all’attenzione degli studiosi per gli eventuali perfezionamenti, allo
scopo di renderlo piu attendibile. Purtroppo ho eseguito una sola diapo-
sitiva per ogni esperimento: & opportuno disporre di una serie di foto-
grafie per ogni rottura provocata, allo scopo di poter evidenziare il com-
portamento del trauma in diversi strati, ma soprattutto su quelli super-
ficiali, onde poter valutare anche lo spessore della vernice di copertura.

DISCUSSIONE
PESCE

Il metodo descritto dal prof. Mela, che da appassionato raccoglitore di maio-
liche scruta da anni le tracce del tempo sulle superfici dello smalto, merita a mio
giudizio di essere approfondito e documentato. L'Oratore ha svolto le sue ricerche
su due direttrici distinte: la prima tiene conto del grado di durezza dello smalto e
del colore sottostante, la seconda sul grado di friabilita dello smalto stesso alla
percussione.

Durezza e friabilita si comporterebbero diversamente a seconda dell'epoca di
fabbricazione della ceramica allo studio.

C% da chiedersi a mio avviso se la risposta diversa dipenda unicamente dalla
etd della maiolica o se non si debbano tener presenti altri fattori che al di fuori
del tempo possono alterare chimicamente le vernici e gli smalti. Nel caso di cera-
miche provenienti da scavo il contatto del terreno e l'eventuale presenza di sali
non possono contribuire a modificare il modo di comportarsi?

Circa la documentazione iconografica riterrei opportuno procedere all’alle-
stimento di un certo numero di fotografie seriate per ciascun esperimento in modo
da riprodurre con maggiori dettagli Ieffetto del trauma provocato dalla punta di
acciaio. Soltanto con questo accorgimento, oppure con la documentazione cinema-
tografica, sard, credo, possibile documentare con maggior attendibilita il reperto
ottenuto.
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MANNONI

Il metodo descritto merita molta considerazione: occorrerebbe perd poter
controllare, dal punto di vista fisico-chimico, lefficacia dell’esperimento e questo
si potrebbe fare dal momento che, in teoria, se la vernice cristallina & recente,
ha una frattura concoide; se & di antica data, per trasformazioni subite col tempo,
si spappola. Bisognerebbe quindi cercare di stabilire quale & il limite di determina-
zione e costruire con prove sistematiche su diversi campioni, una tabella della de-
vetrificazione.

MELA

Di fronte alle argomentazioni che sono state fatte debbo aggiungere che non
ho assolutamente la pretesa di considerare decisivo il metodo che ho descritto.

Ricordo ancora una volta che le mie ricerche sono incomplete anche per il
motivo che non mi & stato ancora possibile perfezionatle.

Ho voluto soltanto dimostrare che quando si provoca una piccola frattura
sullo smalto che ricopre la maiolica, si possono osservare differenze di comporta-
mento che, secondo la mia modesta esperienza, dipenderebbero dal diverso stato
di stagionatura dell’esemplare in esame.
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LIVIO PANELLI

LE PIASTRELLE NEGLI SCAVI
DELLA COLLINA DI CASTELLO A GENOVA







U

Da qualche tempo, nella collina di Castello a Genova, sono in corso
degli scavi archeologici durante i quali abbiamo occasionalmente rinve-
nuto alcune piastrelle, o laggioni, che ci hanno indotto a riprendere un
argomento che, perché minore rispetto alla ceramica, ¢ sempre stato e
forse un po’ a torto, poco sviscerato.

Non ci proponiamo certo di tentare un’indagine tipologica delle pia-
strelle che sarebbe assurda in base alla scarsa entita dei reperti del nostro
scavo; scopo di questa chiacchierata ¢ solo quello di richiamare I'atten-
zione su oggetti di notevole pregio artistico ed estetico, troppo sovente
non tenuti in sufficiente considerazione e soprattutto troppo sovente non
difesi dalle manie di rinnovamento dei costruttori edili o troppo sovente
abbandonati ad una notevole distruzione da parte del tempo e degli ele-
menti naturali.

L'uso delle piastrelle nel mondo & antichissimo come dimostrano i
rittovamenti delle torri della porta di Istar nel palazzo reale di Babilo-
nia che erano ricoperte di mattonelle con figure di animali; cosl sono anche
note le piastrelle a vernice verde e gialla, ad imitazione delle foglie di
papiro, che rivestono le pareti delle gallerie che conducono alla camera
mortuaria nella piramide costruita dall’architetto Imothep per il Faraone
della terza Dinastia, Zoser, nel 3.000 a. C.

In Liguria le piastrelle, di origine araba e portate dai mussulmani,
giunsero dalla Spagna dove erano chiamate « azulejo »; questo termine
deriva chiaramente dalla parola araba « al zuleja » il cui significato & pic-
cola piastrella o mattonella. La parola araba « Lazurd, azul » deriva a sua
volta dalla parola persiana « Lachuard »; risulta cosi abbastanza sem-
plice individuare D'origine del termine ligure « laggioni » entrato perfet-
tamente nel frasario corrente da essere ritrovato gid negli atti notarili
del *400.

Le prime piastrelle in Europa erano state portate dagli arabi che le
avevano diffuse nella Spagna del Sud da loro occupata; quando dopo la
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battaglia di Las Navas de Tolosa del 1212 i regni guerrieri cristiani
riconquistarono nuovamente quasi tutta la Spagna del Sud la cui con-
quista definitiva fu completata ad opera di Ferdinando ed Isabella con
la riconquista di Granada, ultima roccaforte mussulmana nel continente,
si determind I’incontro di due culture, ma i cristiani, meno evoluti, adot-
tarono rapidamente gli usi e le tecniche della superiore civilta araba. Cosi
i mussulmani formarono la maggioranza della classe artigiana e lo stile
arabo domind incontrastato nel lavoro fatto da loro per i nuovi padroni
cristiani. Fu cosi che il materiale principe per le costruzioni islamiche, il
mattone, entrd a vele spiegate nell’architettura ed al suo seguito, il suo
naturale corollario: la piastrella che venne diffusamente impiegata sia a
ricoprire le superfici interne ed esterne dei muri, sia a ricoprire pavimenti
od a rivestire soffitti, gradini, sedili, fontane.

L'uso della piastrella si diffuse rapidamente dalla Spagna al resto
d’Europa ed anche quindi, in Italia ed in Liguria dapprima come mate-
riale importato e secondariamente come oggetto costruito sul posto. Fra
i primi centri di produzione delle piastrelle nel Sud della Spagna troviamo
Valencia ed altri centri minori della provincia (Manisses, Talavera ecc.)
ed & dai libri delle imposte pagate sul materiale che usciva dalla citta di
Valencia diretto all’estero che veniamo a sapere che alcune piastrelle erano
esportate a Genova, a mezzo di barche di padroni genovesi quali certi
Antonio Grasella, Tommaso Carbonara ed altri nel 1441. Ma, contem-
poraneamente, a Genova, Savona ed Albisola era cominciata la produ-
zione di laggioni probabilmente dapprima su modelli portati da marinai
liguri dalla Spagna e poi via via in modo sempre piu autonomo.

Fra i primi fabbricanti va senz’altro ricordato Lorenzo Nico Pisano
che da Savona dove gia lavorava nel settembre 1465 chiedeva di impian-
tare una fabbrica a Genova; suo figlio a Savona riceveva alcuni anni dopo
Pincarico da Paride Fieschi di fabbricare entro due mesi 40.000 laggioni.

Le prime piastrelle liguri fabbricate alla fine del *200 e nel ’300
erano lisce e monocrome ed il colore usato I'azzurro.

Successivamente, al principio del ’400, entra nell’'uso comune la
mattonella a rilievo il cui disegno dell’ornato ¢ costituito, secondo i canoni
arabi, da intrecci geometrici che in un secondo tempo richiedono almeno
quattro mattonelle per formare un disegno. Gli smalti usati in queste pia-
strelle sono prevalentemente di colore verde, azzurro, nero, ocra, giallo.

Dopo la meta del 400 nelle piastrelle, sempre a rilievo, compaiono
motivi pit fantasiosi e di ispirazione pil orientale con fregi e stilizzazioni
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floreali che nella prima meta del ’500 vengono completamente sostituiti
da stemmi araldici prevalentemente dipinti all’ossido di cobalto. A questo
punto i laggioni, oltre a motivi di ispirazione spagnola (azulejos), ripe-
tono a volte motivi faentini e pesaresi.

‘ I laggioni a rilievo erano dapprima del tipo a « cuerda seca »; questo
tipo di lavorazione era giunto dall’Oriente in Andalusia dove i ceramisti
di Valencia avevano imparato a copiatlo, o imitarlo, e quindi avevano prov-
veduto a diffonderlo in tutto il Sud dell’Europa.

: 'Il termine « cuerda seca » deriva da uno dei particolari di tecnica
impiegata nella fabbricazione delle piastrelle; infatti, per la loro costru-
zione, il ceramicaro doveva dapprima tracciare su carta il tema fonda-
mentale decorativo che intendeva sviluppare sul pavimento o sul muro,
qu'indi disegnare geometricamente su una piastrella delle linee rette il cui
sviluppo poligonale avesse un suo ritmico equilibrio tanto da formare
una composizione ben definita, non solo, ma far si che queste linee, rag-
gl.unti i bordi della piastrella, potessero continuare unendosi con altri
disegni fondamentalmente uguali di altre tre piastrelle vicine, formando
una nuova composizione che avesse per centro il punto di unione delle
quattro piastrelle. Questi disegni, il cui centro era nel punto di unione di
quattro piastrelle, costituiranno il centro di simmetria di una immensa
rete poligonale che rappresentava il motivo fondamentale della decora-
zione del pavimento,

Le linee del disegno erano ottenute sulle piastrelle per mezzo di una
cordicella ben tesa ed impregnata di grasso, che incideva profondi solchi
nell’argilla. Quindi, ricalcato il disegno sulle piastrelle, vi si passava sopra
una miscela di olio di lino e si riempivano di vernice colorata con un
ossido i poligoni risultanti dalle linee incise. Fatta subire alla piastrella la
cottura, fra i poligoni colorati rimanevano dei solchi non colorati rappre-
sentati dalla incisione praticata dalla corda bruciata nella cottura o suc-
cessivamente rimossa. Questo particolare della « cuerda seca» & quello
che ha dato il nome al procedimento tecnico di fabbricazione delle pia-
strelle; tecnica che perd implicava una certa difficoltd nel fare disegni
perfetti e, durante la cottura, consentiva facilmente una mescolanza dei
colori dato che, sovente, il colore versato sui poligoni traboccava nei solchi.

Successivamente veniva adottata la tecnica a « cuenca » (o incavo)
che era perseguita con uno stampo, in genere di legno, che non solo sem-
plificava ed accelerava il lavoro, ma lo rendeva anche molto piti perfetto
e preciso. Infatti con questa tecnica si confezionava dapprima uno stampo
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ove il disegno veniva inciso costituendo cosi una matrice con il disegno in
altorilievo ed i solchi divisori in bassorilievo di modo che, pres§ata lﬁ‘
matrice sull’argilla della piastrella, il disegno risultava infossato ed m’van
poligoni separati tra loro da barriere sopraelevate che impedivano l'eva-
sione del colore versato nel poligono. i

Dopo il primo quarto del ’500 il laggione a rilievo diventa piu car?,
sostituito dal laggione la cui decorazione viene dipinta su una superficie
liscia; questa tecnica & molto pitt semplice, ma le piastrelle sono anche
esteticamente molto meno belle.

La decadenza del laggione si & successivamente delineata q.uf.mdf?
nell'edilizia ha cominciato a prevalere il fasto ed il lusso ed i gradini e i
pavimenti non sono piu stati ricoperti di piastrelle, ma di marmi e quando
alle pareti sono comparsi gli affreschi o le sete, gli arazzi ed i velluti.
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GIOVANNI PESCE

LA MAIOLICA LIGURE DA FARMACIA
NEGLI SCAVI DELLA COLLINA DI CASTELLO







La notevole prevalenza di vasellame da farmacia nella produzione
ceramica ligure dei secoli XVI e XVII trova ancora una volta la sua con-
ferma nei reperti di scavo in corso nella zona del centro storico di Genova.
Dalle notizie emerse nelle precedenti comunicazioni relative a questa zona
ricca di testimonianze del passato siamo oggi in grado di conoscere nei
particolari I’attivita dei nuclei monastici che vi avevano sede e di riflesso
la loro funzione medico-religiosa assistenziale per i vecchi ed i malati. La
storia degli stanziamenti ecclesiastici nel territorio compreso nella collina
di Castello ¢ ormai sufficientemente documentata: dai reperti di scavo poi,
oltre alla conferma di notizie gia emerse dalla documentazione archivistica,
altri dati di notevole importanza si sono acquisiti circa la vita che si svol-
geva in questi centri religiosi.

Ogni comunita disponeva di una cospicua attrezzatura per il rico-
vero e l’assistenza dei malati. Il consistente materiale ceramico rinvenuto
un po’ dappertutto fornisce esauriente documentazione su due principali
attivita che si riferiscono all’assistenza. Un primo gruppo di reperti com-
prende infatti quanto si riferisce alla suppellettile di corsia (sputacchiere,
padelle, papagalli, tazze e zupppierine per I'alimentazione dei malati). La
esistenza di numerosissimi oggetti di questo tipo conferma la disponibilita
di un’attrezzatura completa. Interessanti e talora non comuni le forme e
le decorazioni: la ceramica & per la maggior parte di fabbricazione ligure
ed in alcuni casi, quantunque manchino i contrassegni delle fornaci o dei
decoratori, & attribuibile per confronto all’attivita dei Berti e dei Levan-
tino. Non comuni le padelline per escreati in decorazione monocroma a
fiorellini gialli.

La ceramica bianca comprende piccoli recipienti per la somministra-
zione di liquidi (tazzine per brodo con cannoncino per la suzione) attri-
buibili alla produzione settecentesca o degli inizi dell’800, nonche vasetti
e tazzine per la somministrazione di piccole dosi di sostanza medicamen-
tosa riservata ai ricoverati. -
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Il secondo gruppo riguarda la ceramica da farmacia che senz’altro &
pit abbondante e complessa. I frammenti pit vecchi appartengono a vasi
del secolo XVI: numerosi albarelli di forma classica, cilindrici, con deco-
razione monocroma blu a tralci con foglie stilizzate, sono frammisti a boc-
cali ed a pillolieri. I vasi di quest’epoca per i caratteri tipologici, per la
tecnica di cottura e di vetrina, nonche per il tipo di impasto, sembrereb-
bero importati da centri di produzione dell'Italia centrale, mancando asso-
lutamente delle caratteristiche dello stile ligure. Rivestono notevole impor:
tanza perché non comuni alcuni vasi panciuti a bocca larga, biansati, di
notevoli dimensioni, a decorazione monocroma blu con elementi calligra-
fici arricchiti da motivi vegetali di tralci a volute (fine secolo XVI). I carts
teri d’insieme consentirebbero di attribuire questi vasi a fornaci operanti
in Liguria: tuttavia il tipo della vernice e soprattutto I'estrema sottigliczza
della vetrina fanno sorgere qualche dubbio in proposito. In effetti Iim-
pasto risulta notevolmente compatto, non friabile e giustifica pertanto ;s
sufficienza la sottilissima vetrina di copertura. Degna di rilievo in questl
recipienti la notevole varieta delle anse anguiformi con abbondanti volute
a spirale nei punti di attacco al collo ed alla parte espansa del vaso. Sono
pure non comuni i cartigli piuttosto complicati, terminanti a lunghe fiam-
me arricciate, che occupano gran parte del corpo; inoltre la scritta del
medicamento & realizzata con caratter; gotici minuscoli, di solito in nero,
0 in marrone scuro.

Tra i vasi di piccole dimensioni figurano i pillolieri — alcuni di essi
ritrovati integri — a forma espansa, panciuta, a decorazione monocroma
blu. Interessanti ed abbondanti vasetti per unguenti, di forma cilindrica,
ad orlo estroflesso.

La ceramica da farmacia venne trovata negli scavi un po’ dappertutto
mescolata a frammenti di ceramica daltro uso. Come & stato riferito nel
corso di precedenti comunicazioni la ceramica viene di solito trovata nel
terreno frammista ad altri reperti: in tal caso la stratigrafia & di aiuto alla
datazione e di riflesso Ia tipologia fittile facilita la datazione stessa. Ma
non é'raro il caso che nelle operazioni di scavo si rinvengano veri depositi
ceramici in sacche intenzionalmente preparate.

; Questa ultima circostanza si presta a due supposizioni diverse: quando
il materiale proveniente da una sacca & rappresentato da frammenti asse-
gnabili ad epoche diverse, compresa la produzione fino a tutto il secolo
XVIII, si pud allora pensare che il contenuto sia stato riunito al momento
di una probabile distruzione intesa a far sparire le tracce di una determinata
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attivita. Questa supposizione potrebbe essere giustificata ad esempio coi
rivolgimenti accaduti all’arrivo delle truppe rivoluzionarie francesi nel
1798: sarebbe il caso della zona occupata dal Convento di S. Silvestro.
Se invece il reperto cronologico delle sacche e dei depositi non contiene
ceramiche recenti, ma si limita a materiale assegnabile alla produzione
che va dal XIII al XVII secolo, in tal caso si puo avanzare lipotesi che
linterramento dei cocci conseguente alla distruzione del vasellame sia la
logica conseguenza di una radicale operazione di bonifica sanitaria suc-
cessiva alla comparsa di contagi e pestilenze.

Attenendoci a tali supposizioni si puo pensare che le sacche rin-
venute nell’area di S. Silvestro risalgono agli eventi del 1798, mentre
quelle di S. Maria di Castello deriverebbero dalla realizzazione di prov-
vedimenti di profilassi conseguenti a gravi epidemie.

Nell'un caso e nell’altro comunque l'interramento in situ sostituiva

in passato le odierne operazioni di allontanamento e di smaltimento dei
rifiuti.
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GUIDO FARRIS

LA MAIOLICA CONVENTUALE LIGURE
NEI DEPOSITI DI SCAVO







Quando abbiamo potuto iniziare un esame dei reperti provenienti
dagli scavi eseguiti nella collina di Castello, ci siamo trovati di fronte
ad una notevole quantita di ceramica appartenente agli ultimi secoli.

Un numero abbastanza elevato di oggetti ceramici piti 0 meno fram-
mentari manifestava una particolare omogeneita; vogliamo dire che tali
oggetti potevano essere considerati come appartenenti a comunita reli-
giose e possedevano caratteristiche cosi peculiari da meritare uno studio
particolareggiato. Abbiamo ritenuto di esporre in questa comunicazione
gli elementi pit salienti di questo studio preliminare nella presunzione
che un certo numero dei nostri dati possano contribuire alla conoscenza
di quella ceramica conventuale di cui vi sono numerosissimi esempi. Co-
minciamo ad esaminare il nostro materiale.

Abbiamo voluto dare la precedenza ad una acquasantiera policroma
in omaggio alla Galleria delle Quattro Stagioni che qui a Villa Farag-
giana ospita la mostra della ceramica in quanto la parte centrale delle
piastrelle settecentesche che pavimentano la Galleria mostra una decora-
zione a reticolo molto affine a quella che si osserva in questa acquasan-
tiera anonima che riteniamo di poter ascrivere con facilita alla seconda
meta del XVIII secolo.

In frammenti di piatti del XVIII secolo troviamo lettere, sul fon-
dello o nel cavetto, di sicuro significato conventuale data la associazione
con la croce. Siamo propensi a considerare discutibili queste due ipotesi:

1) che si tratti delle iniziali della persona alla quale appartenevano
gli oggetti, suggerendo che si tratti di proprietario investito di una carica
nella gerarchia conventuale e facciamo rilevare come si tratti di tre let-
tere. Nel fondello la prima lettera, una D puntata, sta per Don e nel
cavetto la prima lettera, una A, potrebbe stare per Abate;

2) che si tratti delle iniziali di un ambiente religioso; potrebbero
essere cioe le iniziali del convento, di una sacrestia, di una cappella, di

un altare, ecc.
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Escluderemo il significato di un motto religioso, di un frammento
di preghiera e simili perché, come vedremo piu avanti, altri oggetti ten-
derebbero per analogia a confermare le due ipotesi da noi formulate.

Ancora su frammenti di piatti si vedono decorazioni di appartenenza
ad ordini religiosi. Si notano il monogramma della Vergine, gli stemmi
francescani che la manica nera del braccio sinistro rivela appartenenti ai
minori conventuali (se la manica fosse di color marrone si tratterrebbe
invece di cappuccini). Ora noi sappiamo che dal 1825 le monache fran-
cescane del convento di S. Leonardo che si trovava in Carignano, si instal-
larono nel convento di S. Silvestro che era stato gia delle domenicane (che
venivano chiamate volgarmente di Pisa) e dalla manica nera di questi
stemmi possiamo dedurre che si trattava di clarisse urbaniste (dipendenti
appunto dai minori conventuali). E’ chiaro che questi frammenti (anche
se piccoli) sono sicuramente anteriori al XIX secolo e conseguentemente
sappiamo che le clarisse nell’andare ad occupare la nuova sede conventuale
avevano portato con sé i loro corredi.

Si noti ancora uno stemma verosimilmente ascrivibile all’ordine delle
domenicane sormontato da una corona e con il fondello con le iniziali di
proprieta. . . la prima ¢ una S puntata che significa Suor. Da tutti questi
reperti si ha un esempio di come pochi frammenti di ceramica possano
dare un contributo di conferme alla conoscenza storica.

La parola S. Leonardo interrompe la trina che decora la tesa di un
piatto e conferma che si tratta proprio delle clarisse nella nuova sede e
che gli oggetti del loro corredo erano del secolo precedente.

Invece che sulla tesa, S. Leonardo si trova scritto nel cavetto di
crespine anche se si tratta solo delle iniziali S.L. Il motivo floreale cen-
trale e la trina della tesa sono, come gia nei frammenti precedenti, evi-
dentemente derivati dalla decorazione in uso nelle manifatture di Mou-
stiers.

L’appartenenza ad una comunita conventuale di numerose ciotole
a decorazione modestissima, ¢ cosi evidente che non ci sembra discutibile.
La morfologia della croce presente nel cavetto ci suggerisce di ipotizzare
una proprietd delle domenicane di Pisa piuttosto che delle clarisse e la
scritta S.P. potrebbe essere interpretata come Sanctus Petrus. Abbiamo
tuttavia notevoli perplessita per ambedue queste interpretazioni e ci augu-
riamo che dalla discussione ne possano scaturire di pitt attendibili.

Le lettere scritte sulla tesa di un piattino non ci lasciano invece
alcuna perplessita. Sono sicuramente le iniziali della proprietaria prece-
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; ATTCOI'a nella seconda meta del XVII secolo troviamo un genere di
ecorazione piuttosto semplice caratterizzata perd da spontaneita popolare
2 dff e armonia compositiva, ma l'elemento veramente nUOVO e
costituito dal fatto che queste ciotole e ciotoline sono quasi sempre con-
trassegnate sul fondello da lettere dipinte dal maiolicaro accompagnate tal-
V?lta da una croce ed alle quali siamo propensi ad attribuire il significato
di appartenenza a singole suore od a particolari settori od attivita della
Cc?munité conventuale. Ci & doveroso segnalare che su un frammento prove:
niente da scavi di Albisola ed in tutto simile a quelli da noi esposti, il
Barile ha potuto osservare le lettere SM puntate che, come si vede, sono
rappresentate da molti esemplari nei nostri reperti. Il Barile di fronte ad
un singolo reperto (tavola 14, fig. 69, pag. 102) lo pone tra le marche
incerte, chiedendosi (mette il punto interrogativo) se non si tratti del-
Pofficina di Michele Sambarino.

Anche nel XVIIT secolo lo stesso genere decorativo delle ciotole si
pud ancora osservare; i frammenti che presentiamo ne sono un campio-
nario per dimostrare che lo stile non si discosta molto da quello dei secoli
precedenti e per illustrare che le varieth non sono molto rilevanti ed anche
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in questo caso sul fondello si trovano con grande frequenza due, tre o
quattro lettere dipinte dal decoratore. Ci sembra interessante aggiungere
qualche considerazione marginale sul valore che vengono ad assumere que-
ste lettere. Anzitutto risulta evidente che la singola suora od il convento
chiedevano al maiolicaro un certo tipo di decorazione con determinate
caratteristiche e, data I'importanza delle comuniti conventuali nei secoli
XVII e XVIII, tale fatto deve aver avuto una certa portata nella produ:
zione ceramica. Possiamo azzardare che il pezzo illustrato dal Barile dimo-
stri che le suore di S. Silvestro o quelle di S. Leonardo abbiano eseguito
le loro ordinazioni ad Albisola? Senza negare in s& questo fatto, siamo
piu propensi ad ammettere che I'uso delle iniziali di proprietd sul fondello
delle stoviglie appartenenti a membri di comunitd conventuali fosse dif-
fuso, che il tipo di maiolica usato fosse sempre piuttosto modesto e quindi
standardizzato (come & dimostrato dalla dovizia dei reperti in collina di
Castello) e che le lettere S.M. possano riferirsi ad altrettante Suor Maria.
Cio evidentemente non vuol essere che un insieme di ipotesi ed attende
conferma o smentita da quanti vorranno portare il loro contributo su
questo argomento fino ad oggi del tutto ignorato dagli studi sulle cera-
miche,

Anche su ciotole della seconda meta del XVIII secolo a decorazione
policroma piti elegante troviamo il fondello contrassegnato dalle iniziali
della proprietaria (le tre lettere precedute da S* con un segno circonflesso
di abbreviazione che non lascia dubbi sulla lettura Swor).

Anche su oggetti di maggior valore artistico (si tratta di fondelli di
piatti ed alzate decorati con la tecnica dello spugnato di manganese) si
puo trovare che il decoratore, in questo caso della manifattura dei Folco,
ha dipinto le iniziali del nome della proprietaria. Ed anche in questo caso
la S precede le tre lettere e non abbiamo dubbi sulla lettura di Suor per
la prima lettera.

Questa nostra ricerca riteniamo dovra essere integrata successiva-
mente da notizie desunte da documenti conventuali e che ci possano in-
formare sugli acquisti di materiale ceramico cosi come sui nomi delle
appartenenti alle varie comunitd in determinati secoli.
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DISCUSSIONE

RAFFO

Prima di tutto desidero ringraziarvi per Popportunitd che mi avete offerto di
presenziare a questo Convegno: io ero venuto con un po’ di pregiudizio e forse
non ero inizialmente troppo favorevole; ma ora devo ripensare e dire che la pre-
sente non € stata soltanto una esibizione di superficiale eleganza, come general-
mente avviene in queste occasioni, ma un ayvenimento veramente intellettuale e
tecnico. Le discussioni seguite alle comunicazioni sono state eccellenti. Tra le comu-
nicazioni quella del prof. Mela I'ho trovata interessante; perd il prof. Mela sembra
si sia gia scoraggiato a seguito dellintervento del dott. Mannoni. Vorrei che il
prof. Mela tenesse presente che il suo contributo & molto importante e cosi pure
le proposte del dott. Mannoni sono importanti. Bisognerebbe quindi lavorare insie-
me, layorare su due binari: uno, valutando il comportamento della frattura da pun-
zonatura; laltro studiando la trasformazione chimica del vetro proposto dal dott.
Mannoni.

La relazione del prof. Farris sulle ceramiche conventuali & stata merayigliosa
e vorrei veramente vedere se materiale congenere vien fuori anche da scavi fatti
qui ad Albisola ed a Savona: credo che se noi cerchiamo forse troviamo esatta-
mente i posti dove i forni esistevano: se scaveremo dove i forni esistevano, ver-
ranno alla luce gli scarti di lavorazione e troveremo senza dubbio frammenti gia
marcati provenienti da ceramiche che poi si son rotte o che forse non erano per-
fette. L’aiuto proviene anche dallo studio dei tipi di decorazione che consentono
di attribuire a fabbriche determinate pezzi che ora sono nei musei, e che sono ge-
nericamente chiamati ceramica ligure. La ceramica ligure & vasta, immensa e non
essendo possibile sempre mettere un nome sotto un vaso particolare, questo perde un
po’ di interesse. L’interesse aumenta se gli amatori, i collezionisti e gli studiosi
dispongono degli elementi atti a risolvere veramente il mistero sulla provenienza
reale della ceramica genericamente attribuita alla Liguria: quali sono i segni carat-
teristici che possono orientare lo studioso tra Genova, Savona ed Albisola? Gli
scavi fatti in S. Maria di Castello sono interessantissimi; suggerirei di disporre di
esperti di archeologia medioevale, sembra una cosa molto strana chiamarla
cosi, ma bisogna anche avere una archeologia medioevale. In Italia siete stati molto
generosi nel buttar via molti piccoli frammenti perché avete sempre creduto di
averne tanti: uno piu uno meno non fa nessuna differenza; ma la differenza esiste.
Valore commerciale, nessuno; ma valore storico e culturale, notevole. E questi pic-
coli frammenti che il prof. Farris ci ha fatto vedere e che il dott. Pesce ha incluso
nella Mostra, sono, come avete visto, di una importanza enorme.

Desidero infine prospettare la necessitd che da questo Convegno si possa pro-
grammare [l’istituzione di un centro della ceramica italiana: non mi sembra conve-
niente limitarsi alla ceramica ligure. Voi tutti che avete fatto questa mostra ed
avete dato vita a questo Convegno, non sembrate soltanto degli amatori, ma vera-
mente dei professionisti: avete fatto le vostre ricerche con una mente veramente
allenata e quindi perche restringere questa attivita alla Liguria e ignorare le altre
ceramiche italiane quando abbiamo visto quanto esse siano mescolate a quelle liguri?:
non mi sembra conveniente porre dei limiti. Se osserviamo la Mostra notiamo molte
ceramiche italiane che possiamo attribuire forse a Pisa, forse a Pavia od a Padova:
ma siamo sicuri che provengono da questi centri? Il problema sta tutto nellinte-
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resse di formare un circolo della ceramica italiana dove esperti di ceramiche pisane,
pavesi e padovane si riuniscano e discutano il problema. Abbiamo sentito dalla
comunicazione del dott. Pesce che numerosi albarelli, il cui problema della prove-
nienza non & risolto, sono frammisti a campioni di ceramica da farmacia sicura-
mente ligure. Per ora possiamo anche attribuirli ad Albisola, ma come possiamo
affermare che sono veramente di Albisola? Abbiamo trovato qui ad Albisola fram-
menti di confronto?

Passando alle ceramiche conventuali, anche queste ci danno modo di iniziare
una ricerca in conventi e case religiose: in quelle sedi era abituale annotare tutto
¢ quindi da qualche parte dobbiamo trovare documenti che potrebbero far luce
su queste ceramiche: sicuramente sappiamo che in un convento ad un certo punto
Peconomo avra dovuto pagare ad una certa fabbrica la somma convenuta per la
fornitura e quindi avremo una buona prova che questa fabbrica particolare esisteva
in una particolare citta: forse Genova, forse Savona, forse Albisola!

Ad ogni modo credo che qui ad Albisola abbiate molto incoraggiamento per-
che la tradizione ceramica & viva e feconda ed il signor Tullio Mazzotti di Albisola
non solo & un appassionato, ma un artista della ceramica: sono certo che egli sapra
non solo dare suggerimenti, ma anche controllarli e forse potra anche iniziare scavi
nelle localita piu sicure. Un’altra cosa che ad Albisola si dovrebbe fare, e questa
mattina ne abbiamo con gioia appreso I'annuncio: una mostra permanente o un
centro permanente che potra forse avere sede in questa villa! Ora che Albisola ha
iniziato, che ha messo la prima pietra, non dovrebbe tornare indietro, né cercare
altre sedi, perché quando si comincia a girare da una citta all’altra, il programma
perde interesse e andare in cittd nuove diventa sempre piu faticoso e meno pro-
ducente.

Voglio ringraziare tutti quanti e dire che il Convegno & stato veramente sug-
gestivo e che ha prodotto in me la migliore impressione ai fini di un valido e so-
stanziale contributo allo studio dell’arte ceramica di Albisola.
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VALERIO ABRAMO FERRARESE

LE NUOVE MARCHE DELLA MAIOLICA LIGURE
NEI PIU RECENTI RITROVAMENTI







La notevole quantita di materiale ceramico pilt o meno frammen-
tario repertato fino ad ora negli scavi eseguiti in Genova sulla collina di
Castello, ci ha dato la opportunita di osservare numerose maioliche con-
trassegnate. Abbiamo ritenuto che questi contrassegni meritassero di essere
illustrati come possibile contributo alla interpretazione delle c051ddette
marche della maiolica ligure sulle quali tanto & stato discusso.

E’ noto come i contrassegni siano costituiti da iscrizioni, da lettere, da
nomi, da figure o da simboli, la cui finalita & quella di mantenere distinta
la produzione di una certa officina, di affermare e di garantire, quindi nel
settore concorrenziale, la propria superioriti. Questi contrassegni si pos-
sono osservare di solito sul fondello di vasi o di piatti, meno frequente-
mente sulla parte posteriore della tesa, talvolta nel contesto stesso della
composizione decorativa.

Questo uso deve essersi imposto quando la produzione aveva rag-
giunto un livello sufficiente a consentire una diffusione abbastanza note-
vole della maiolica e quando determinati « pezzi » avevano gia cominciato
a distinguersi per la forma o per la decorazione come provenienti da una
officina ben definita e potevano quindi essere specificatamente richiesti.

In Liguria la pratica di apporre marche sugli oggetti ceramici si
osserva soprattutto nei secoli XVII e XVIII. Solo sporadicamente in ma-
ioliche liguri ascrivibili al XV od al XVI secolo compaiono iscrizioni
spesso accompagnate da una datazione.

L'uso delle marche diviene infatti assai comune in Liguria quando
la produzione acquista una sua particolare fisionomia stilistica ed una con-
seguente fortuna commerciale.

Una tipica prova di questo fatto la si pud ricavare dallo studio di quei
piatti e vasi del XVI secolo la cui decorazione risente assai notevolmente
dei generi piccolpassiani « a rabeschi », « a quartieri », « alla porcellana »
ed « a foglie » quasi sempre su fondo turchino intenso; frammenti di que-
ste maioliche si trovano con grandissima frequenza negli scavi eseguiti
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in Genova e Savona; la costituzione del loro impasto, ad alto contenuto
marnoso calcareo, ed il ritrovamento di notevole numero di biscotti e di
scarti di cottura negli scarichi di fornace (scoperti in Savona dal Sig. Ca-
meirana) confermando la produzione ligure; abbiamo constatato che queste
maioliche non portano mai una qualsiasi marca o contrassegno distintivo.

Anche per le marche liguri conosciute da tempo, molte delle quali
sono state oggetto di studio, non sempre & possibile il riferimento ad una
officina ben precisata e molti tentativi di attribuzione in tal senso risul-
tano talvolta quanto meno azzardati. E’ da premettere anzitutto che la
marca indica, molto verosimilmente, con piu frequenza, la produzione di
una determinata fornace piuttosto che I'opera di un decoratore. Una prima
difficolta interpretativa & costituita dalla notevole differenza che spesso
si rileva nella esecuzione delle marche. Infatti lo stesso contrassegno pud
risultare eseguito con molta accuratezza o con notevole grossolanita.

Gia da questa osservazione si puo ipotizzare che in determinate offi-
cine le marche fossero eseguite talvolta da apprendisti. In coerenza con
questa ipotesi ci sembra anche il fatto che esistono oggetti ceramici nei
quali la nobilta della decorazione contrasta con la grossolanita della marca.

Un problema piti importante & quello che si pone osservando oggetti
ceramici contrassegnati da marche attribuibili con una certa sicurezza ad
officine diverse ma decorati in modo cosi simile, per genere e per esecu-
zione, da lasciar supporre di essere stati dipinti dalla stessa persona. Non
sempre questo fatto ci sembra spiegabile, tanta & la identita della decora-
zione, con Desistenza di imitatori e difatti dobbiamo tener presente che
qualche pittore prestd la sua opera, nello stesso tempo od in tempi diversi,
per manifatture diverse, cosi come sappiamo che qualche decoratore cesso
di lavorare alle dipendenze di una determinata officina, rilevandone una
in proprio o impiantandone una nuova.

Da queste considerazioni si rileva quali possano essere le difficolta
interpretative delle marche esaminate.

Iniziamo l’esame da uno dei contrassegni pit noti della maiolica
ligure, quello costituito dalla figura della lanterna, di cui abbiamo potuto
studiare alcune diecine di esempi. Abbiamo notato una grande varieta di
esecuzione in questo contrassegno. La dimensione (altezza), va da poco
meno di 2 centimetri ad oltre 10 centimetri e non sempre tale dimensione
¢ proporzionata alla grandezza dell’oggetto marchiato; infatti I’altezza
della lanterna su fondelli di diametro all’incirca eguale, pud essere tale da
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interessare diametralmente tutto il fondello od una sua piccola parte cen-
trale.

Per quanto riguarda la forma della lanterna osserviamo, sia stilizza-
zioni ottenute con pochi tratti, sia figure assai curate nei dettagli, cosi
come tutte le possibilita intermedie. In tutti i casi & presente il vessillo
(o meglio il rombo) appeso alla sua asta posta a sinistra o piu frequente-
mente a destra della torre.

Sul fondello di un piattino della fine del XVIII secolo, decorato a
fiori al terzo fuoco, in monocromia verde, abbiamo osservato una lanterna
piuttosto stilizzata ed abbiamo quindi una testimonianza dell’uso di questo
contrassegno ancora in questo periodo. Molte delle ceramiche con la marca
che abbiamo esaminato, appartengono ai secoli XVII e XVIII, ma rite-
niamo che tale oggetto sia il pit recente di quelli repertati negli scavi della
collina di Castello.

Un esempio interessante di quanto abbiamo detto sulla discordanza
di esecuzione tra la decorazione e la marca, ci & offerto da un vaso fram-
mentario databile alla prima meta del XVIII secolo. La decorazione & di-
pinta con grande ricercatezza e la marca lanterna & invece costituita da una
specie di svolazzo sintetico ma efficace, eseguito con noncuranza ma con
maestria quasi a siglare con I'ultimo tocco il lavoro compiuto.

Non & infrequente che le marche denotino rapiditi e sicurezza ese-
cutiva tanto da porre il quesito se si tratti davvero della reiterazione
dell’apprendista o non forse dell’abilita del maestro.

La marca lanterna & comunque una delle pit note; mentre in pas-
sato si riteneva che fosse riferibile a maioliche di manifatture genovesi,
la documentazione citata da vari studiosi ha chiarito che questo segno &
stato utilizzato invece da maiolicari albisolesi e savonesi.

E’ accertato che il Senato della Repubblica di Genova concesse nel
1641 alla fabbrica dei Grosso di Albisola, di marchiare le proprie maio-
liche col segno della lanterna.

Sappiamo inoltre che nel 1698 i Chiodo di Savona associati ai Pei-
rano, rilevano la manifattura dei Grosso acquistando il diritto di usare la
marca lanterna alle maioliche di loro produzione.

Come abbiamo gia detto, in confronto alle altre marche, la lanterna
¢ quella riprodotta nella maggior copia di oggetti in maiolica e possiamo
quindi supporre che caratterizzasse le ceramiche liguri pit richieste com-
mercialmente.

Il Morazzoni afferma che «la varieta delle immagini rappresentanti
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la lanterna, va attribuita senza dubbio ai numerosi contraffattori dell’eccel-
lente produzione dei Chiodo », e ricorda come alla testa dei contraffattori
fosse un maiolicaro del valore dell’albisolese Corradi.

Sappiamo tuttavia che lattivita della fabbrica dei Chiodo fu sempre
notevole e come fosse necessario assai frequentemente soddisfare le ri
chieste, avvalendosi dellattivita di manifatture minori, ma garantendosi
che gli oggetti ceramici fossero sempre contrassegnati dalla marca della lan-
terna.

Ora, non & possibile che con una attivita cosi vivace e con l’inter-
vento di un numero presumibilmente elevato di decoratori che non appat-
tenevano neppure tutti alla stessa officina, la marca lanterna potesse essere
rappresentata in modo uniforme. Ove si consideri che i contraffattori
potessero tentare di garantirsi dalla rivalsa legale dei Chiodo, modificando
quanto piu possibile la marca della lanterna, si pud capire quanto nume-
rose potessero essere le sue varieta.

Cio ¢ dimostrato anche dagli esemplari, da noi esaminati che si vanno
ad aggiungere a tutti quelli gid da altri segnalati, ma ¢ da chiedere a
questo punto quale sia veramente la marca lanterna attribuibile alla mani-
fattura dei Chiodo.

Riteniamo che questo quesito possa forse trovare qualche soluzione
da uno studio portato sui generi decorativi, sugli impasti e su caratteri-
stiche che possano consentire di prescindere nella attribuzione della marca
posta dietro il piatto. La ricerca di documenti ci potra forse informare
pitt minutamente sulle attivita, sui rapporti e sulle dipendenze della mani-
fattura dei Chiodo.

Uno dei contrassegni che compare pit frequentemente nel materiale
esaminato ¢ quello dello stemma di Savona. Se ne conoscono moltissime
varianti e nei nostri frammenti ne abbiamo riscontrato di molto allungati,
di molto allargati, di associati a lettere. In un caso sormonta le lettere B
ed A e corrisponde a quello gia segnalato dal Barile che lo pone tra le
marche non ancora attribuite e lo considera una imitazione della vera
marca con lo stemma di Savona. Anche il Morazzoni riporta esempi di

stemma di Savona sopra le lettere B ed A. In un altro caso del nostro
materiale, le lettere sottostanti lo stemma sono A e C. Il Morazzoni riporta
invece una marca lanterna sormontante le lettere A e C. Sulla scorta di
questi dati analogici possiamo suggerire una ipotesi: sappiamo che i Chiodo
affidavano parte della loro produzione a decoratori di altre manifatture
che dovevano perd mettere le loro iniziali sotto la marca lanterna e pos-
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siamo forse supporre che si tratti dello stesso decoratore che ha firmato
il fondello da noi osservato.

Sempre nel nostro materiale, il contrassegno che raffigura un tocco
sormontante le lettere M e C ci sembra plausibilmente attribuibile a Marco
od a Maschio Corradi. La manifattura dei Corradi & inoltre rappresentata
nei frammenti che abbiamo studiato, da un tocco sormontato da astro
a 6 punte ed ¢ disegnata sul fondello di un piatto decorato a figure con tale
maestria che ci riesce assai difficile stabilire se si tratti di imitatore guidobo-
niano o non di Bartolomeo Guidobono stesso.

Anche per la manifattura dei Corradi abbiamo osservato numerose
varianti della marca. Il tocco, il palo o palma (sottostante) e la stella (so-
prastante) possono essere tracciati con cura od abbozzati in modo cosi
sintetico da trasformarsi in maniera pressoché irriconoscibile, infatti su
frammenti di oggetti di evidente minor pregio, abbiamo potuto vedere che
il tocco diviene uno svolazzo ad elissi molto allungato, la stella un rapido
asterisco, ed il ramo di palma un tratto lineare. A proposito del contrasse-
gno raffigurante il tocco, segnaliamo la comparsa fra i nostri frammenti, di
un tipo per il quale non siamo riusciti a trovare alcun esempio confron-
tabile; si tratta di un tocco eseguito con estrema accuratezza, completo dei
piu piccoli dettagli, che sormonta la lettera T (in capitale maiuscola) posta
alla sua sinistra; la frammentarieta del fondello non ci consente di cono-
scere la lettera che doveva essere a destra.

L’elegante fattura della decorazione del piattino e la grande precisione
nella esecuzione della marca, oltre che I’associazione con la lettera T, ci
consentono di considerare inedita questa marca e non sappiamo per essa
suggerire una attribuzione.

Per quanto concerne comunque la manifattura dei Corradi e cio¢ rife-
rendoci a quegli oggetti la cui marca & sicuramente attribuibile, rileviamo
come un certo numero dei frammenti da noi esaminati dimostri che nel
XVIII secolo tale manifattura usava motivi di decorazione palesemente
riferibili a quelli usati da maiolicari di Moustiers.

A questo proposito segnaliamo tuttavia che la produzione albisolese
e savonese dovette risentire in modo notevole 'influenza dei generi deco-
rativi in uso a Moustiers se anche altre importanti manifatture come
quelle dei Levantino, dei Folco e dei Siccardi e valenti decoratori come
Giacomo Berti ripresero ed imitarono tali generi decorativi. Nel materiale
di cui abbiamo potuto disporre si riscontrano frammenti la cui attribu-
zione alle suddette officine & confermata dalle loro marche caratteristiche

e sulle quali non riteniamo valga la pena di soffermarsi.
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Il ritrovamento di due piattini che hanno potuto essere in buona
parte ricostruiti, ci offre I'occasione per sottolineare come il contrassegno
dei Salomone sia stato opposto sul loro fondello in maniera notevolmente
stilizzata. L’astro solare & qui costituito da un ovale da cui si dipartono
i raggi e, data la frequenza con la quale la marca dei Salomone ci si pre-
senta in varianti stilizzate, pensiamo di proporre, in via di ipotesi, una
possibile attribuzione a tale officina per il contrassegno cosiddetto della
stella (costituito da 4 segmenti incrociati ad asterisco).

Altre marche che valga la pena di segnalare sono ancora: una costi-
tuita da una specie di S a curve appena accennate che potrebbe essere rife-
rita a Serafino Bartoli (vedasi quella illustrata dal Pesce); ma soprattutto
quella costituita dalle lettere M.G.P. tracciate con molta cura, una di
seguito all’altra in capitale elegante maiuscola su fondello di un graziosis-
simo piatto a crespina; poiché anche per questo contrassegno non siamo
riusciti a trovare esempi confrontabili, vediamo quali sono gli elementi di
analogia di cui possiamo disporre e le proposte ipotetiche che se ne pos-
sono dedurre; anzitutto si potrebbe pensare che si tratti delle iniziali di
Paolo Gerolamo Marchiano, ottimo decoratore di maioliche operante dalla
fine del 600 alla prima meta del 700 ricordato dal Morazzoni; inoltre le
lettere MGP potrebbero stare per Marcenaro Giacomo e Gabriele Palma-
rino e la lettera G potrebbe indicare comunemente le iniziali del nome
dei due.

Si pud confrontare sul Torriti la segnalazione dell’esistenza d’una
marca costituita da un tocco attraversato da due palme incrociate, sotto
le quali si trovano le lettere G a sinistra ed MP a destra. Nella marca
segnalata dal Torriti la M e la P sono fuse in una sigla, mentre la G ¢&
separata perché era essa probabilmente la iniziale in comune ai due
nomi di battesimo.

Vi & comunque da segnalare una certa tendenza abbastanza costante
nelle marche attribuite al Marcenaro, a scrivere le lettere in capitale ele-
gante maiuscola, ma tale tendenza & constatabile anche nel Marchiano.

La crespina che ha costituito oggetto di nostra osservazione, anche
se ricalca lo stile guidoboniano, sarebbe da attribuirsi alla seconda meta

del secolo XVIII se lipotesi di attribuzione al Marcenaro-Palmarino sia

attendibile.
Per quanto concerne il ritrovamento, ricordiamo che tale piatto a
crespina proviene da una sacca contenente materiali ceramici attribuibili

alla seconda meta del secolo XVII ed alla prima meta del XVIII,
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CATALOGO DELLA MOSTRA RETROSPETTIVA
DELLA CERAMICA LIGURE

a cura di GIOVANNI PESCE







La Mostra retrospettiva della ceramica ligure che si tiene quest’anno
ad Albisola, non & la prima del genere. Si riallaccia, a distanza di qualche
anno, ad altre consimili che al pari di questa mirarono a porre in rilievo
Iimportanza di un’attivita artistica singolare, che per secoli eccelse nella
nostra Liguria.

L’arte ceramica, sorta timidamente a Genova — per quanto finora
ci risulta — forse gia agli albori del Secolo XV, successivamente afferma-
tasi con una multiforme varieta di prodotti di suggestiva fattura, emigro
in seguito a Savona, ove si inseri forse ad una preesistente e modesta
industria locale.

Agli inizi del Secolo XVI la maggior parte delle fornaci savonesi
passoO, presumibilmente a causa di eventi bellici nelle lotte contro Genova,
nella vicina Albisola ove si affermd incontrastata e si adegud progressiva-
mente con uno stile del tutto particolare.

Il Comitato ordinatore, nel procedere alla realizzazione della Mostra,
si prefisse lo scopo di evidenziare, con il concorso esclusivo di collezionisti
privati e l'impiego di selezionato materiale di scavo, I'importanza della
attivitd ceramica, documentandone D’evoluzione dall’epoca lontana degli
inizi, fino al principio del Secolo XIX.

Nelle prime vetrine della Mostra & sistemata, in rapida rassegna cro-
nologica, la ceramica pil antica ritrovata in Liguria. Questo materiale pro-
viene principalmente dagli scavi della zona di S. Silvestro, sulla collina
di Castello a Genova, nonché da vari castelli di localita della Liguria.

Per quanto riguarda la zona di S. Silvestro si tratta del piu antico
stanziamento di Genova: un’area che fu abitata dalle epoche piu remote,
a partire dalla protostoria; e si deve considerare sede del piu antico nucleo
cittadino.

Tutte le epoche — le indagini stratigrafiche lo stanno dimostrando —
hanno lasciato la loro indelebile impronta: numerosi eventi bellici, come
¢ logico del resto, interessarono questa zona che porta tracce del periodo
massaliota e greco, dimostra la presenza di rapporti con le popolazioni
dell’Ttalia centrale, manifesta le testimonianze dell’epoca romana ed infine
fornisce precisi riferimenti al periodo medioevale cosl intenso di vita e
di lotte.

Negli strati piu superficiali del terreno si notano cospicue testimo-
nianze dei periodi successivi, fino a giungere all’epoca moderna.
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La stratigrafia del terreno scavato, rilevabile soprattutto ove non
vennero operati rimaneggiamenti, consente di stabilire una precisa succe-
sione cronologica, resa pit facile dal ritrovamento sporadico di monete,
prezioso elemento di datazione.

Alle distruzioni dell’eta barbarica, alle demolizioni provocate dai
bombardamenti della flotta francese nel 1684, fece seguito lo sconvolgi-
mento della zona per le bombe dell’'ultimo conflitto mondiale: distru-
zioni a tappeto e su vasta zona. Gli scavi metodicamente eseguiti su questa
area, ben lungi dall’essere conclusi, continuano a fornire prezioso mate-
riale. Seguendo la distribuzione topografica dei reperti di scavo sorge la
convinzione che ad un certo momento — presumibilmente alla venuta
delle truppe francesi a Genova (1798) il territorio, popolato di conventi
e di istituti religiosi, abbia subito gravi distruzioni. Lo fa supporre ’ab-
bondante materiale ceramico di epoche diverse sepolto qua e la in sacche
di riempimento ricoperte poi di terriccio. Non & infrequente rinvenire
in questi depositi vasi e stoviglie anche di grande formato ricomponibili
al completo. Frammisti ai cocci si rinvengono pure pezzi integti, specie se
riferibili ad oggetti di dimensioni ridotte.

Notevoli per numero e qualita le piastrelle ed i laggioni, talvolta
riuniti insieme, oppure rimaneggiati in opere murarie.

Si tratta dunque di materiale di grande importanza e di cospicuo inte-
resse, che fornisce in abbondanza elementi di studio.

La Mostra inizia e si conclude con parte selezionata del materiale
proveniente da questi scavi. Quanto & esposto nelle prime vetrine sta a
rappresentare la ceramica pili antica e propone agli studiosi la possibilita
di una ricerca e di una revisione per quanto concerne l'indagine sugli inizi
dell’attivitd ceramica ligure.

Il materiale esposto nelle ultime vetrine ragguaglia il visitatore con
reperti inconsueti, su nuove marche e su tipi di decorazione e forme che si
staccano dalla normaliti, permettendo di allargare le cognizioni finora
acquisite.

Nelle vetrine che compongono la Mostra sono esposti gli oggetti
che appartengono a collezioni private genovesi. Gli espositori hanno realiz-
zato la Mostra portando i migliori pezzi delle loro collezioni ed hanno
scelto il materiale proveniente dagli scavi che loro stessi stanno eseguendo
con la tutela della competente Soprintendenza.

Nell’allestimento della Mostra ¢ prevalso, come piti rispondente ai
fini pratici, il criterio di valutare e seguire in successione cronologica
Ielemento decorazione.
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Non ¢ possibile d’altro canto basarsi su reperti riguardanti altri
fattori, quali ad esempio le marche e le firme, in quanto oltre a mancare
e§se'nella produzione piti vecchia, salvo eccezioni non consentono, quando
vi siano, di stabilire la datazione. D’altro canto per la produzione ligure
non .é stato finora risolto il problema relativo alle marche ed alle attribu-
zioni conseguenti. Alcuni contrassegni furono in uso per centinaia di anni
e le officine che li adottarono passarono pii volte di proprieta senza che
cambiamenti di sorta venissero operati nelle marche abitualmente in uso.

Le iniziali che spesso si notano sulle ceramiche isolatamente, od
afﬁ.ancate a contrassegni, non possono attribuirsi a nomi di artisti decora-
tori perche compaiono inalterate su prodotti dalle decorazioni piti disparate
come tipo e come fattura. Si ritiene pertanto di dover qui confermare
quanto del resto & ormai opinione acquisita da molti studiosi: le marche,
1 contrassegni e le iniziali apposti sulla produzione ceramica ligure vanno
interpretati prevalentemente quale indicazione di fornace o di officina cera-
mica e stanno soltanto raramente ad indicare i nomi degli artisti decora-
tori. In pochissimi casi, che possiamo considerare di eccezione, queste
abbreviazioni per iniziali o queste firme vanno attribuite ad artisti sin-
goli: le lettere G - B ad esempio riferibili a Giovanni Berti, sono da asse-
gnarsi con sicurezza a quell’artista che peraltro non deroga mai dalle sue
abitudini e manifesta chiaramente in ogni prodotto, con I'impiego di forme,
colori e stile abituali, la propria personalita di artista.

Altra eccezione I’abbiamo con Giacomo Boselli che di solito firma i
suoi prodotti per esteso, specie quando li realizza esclusivamente come deco-
ratore su stoviglie acquistate sul mercato.

La sistemazione degli esemplari esposti nelle vetrine segue dunque
I’evoluzione dell’elemento decorativo rispettando gli schemi che la mag-
gior parte degli studiosi considera pit attendibili.

Si inizia con una prima fase a decorazione cosi detta geomzelrica in
quanto in essa prevalgono tratti e scomparti risultanti dall’impiego di
colore a pieno, alternato a linee sottili, ad andamento rettilineo. Pochi
intrecci di rette intersecanti, rari elementi a rosone o stella. Tale decora-
zione risente indubbiamente dell’influenza della ceramica mediterranea
orientale, oggetto in Liguria di esteso commercio a quei tempi. Epoca:
inizio Secolo XVIL.

A questo primo tipo che ¢ presente anche nelle vetrine con mate-
riale di scavo in frammenti, si passa al successivo elemento di decorazione
« calligrafica ». Si pud considerare questa la prima vera manifestazione ad
impronta nostrana raggiunta con l'affermarsi dell’arte ceramica ligure in
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pieno Secolo XVI. L’elemento calligrafico principale & realizzato dall’im-
piego di una decorazione a volute a tratto sottile, a retine e formazioni
arcuate variamente distribuite. Tale decorazione si arricchisce. successi-
vamente di elementi vegetali (pampini e foglioline).

L’elemento caratteristico del terzo tipo di decorazione & rappresen-
tato dal largo impiego di elementi vegetali con la successiva comparsa di
raffigurazioni animali. T decoratori di questo periodo sfruttano la rappre-
sentazione di agili animali saltellanti, stilizzati, ambientati su uno sfondo
occupato da volute di tralci di fiori e rami con foglie, armonicamente distri-
buiti: raramente appaiono costruzioni a padiglione. Questa decorazione
appare ispirata, specie per l’agile interpretazione di animali, ai temi in
uso nella ceramica levantina (Rodi).

Se la decorazione geometrica pud assegnarsi al Secolo XVI, il tipo
calligrafico si inserisce gia alla fine di questo stesso secolo per attardarsi,
con la comparsa di elementi animali e vegetali, fino alla prima meta del
secolo XVII. Ricordiamo che tutta la produzione fin qui considerata &
ottenuta con l'uso della monocromia blu su fondo bianco o lievemente
tendente all’azzurrognolo. Molto rara la policromia.

Il quarto tipo ornamentale ¢ rappresentato dalla introduzione del-
Pelemento paesaggistico, con castelli, torri, abitazioni e comparsa di figure
umane, Dalla seconda meta del Secolo XVII in poi I'inserimento di figure
umane in paesaggi ricorda molto da vicino 'ambiente ligure e diventa
I’elemento pit sfruttato nella decorazione dei prodotti ceramici di Savona
e di Albisola. Putti e cherubini, figure di santi e rappresentazioni religiose
sono all'ordine del giorno. A questo punto i maestri decoratori abbando-
nano i temi convenzionali ed artificiosi per ricorrere a rappresentazioni
realistiche. Molto in uso emblemi e riferimenti religiosi.

Certa produzione richiesta da monasteri e da istituzioni religiose,
nonche vasellame da farmacia ordinato da ospedali, porta chiari riferi-
menti in proposito: stemmi di ordini religiosi, richiami a conventi, ini-
ziali di monaci si ritrovano con facilita nella ceramica sei-settecentesca e
sono largamente rappresentati nelle vetrine con frammenti di scavo.

Verso la fine del Secolo XVIII I’elemento decorativo subisce — ade-
guandosi ai tempi — ulteriori trasformazioni. Gli artisti non si preoccu-
pano pit1 di coprire con i loro sfondi a paesaggio tutta la superficie a dispo-
sizione. Le rappresentazioni lasciano ampi spazi in bianco, si da ottenere
un maggior risalto nella decorazione. Ricompare — specie nella produzione
marcata dai Levantino — l'elemento calligrafico ornamentale e viene usata
la decorazione a piccoli festoni, caratteristica della produzione di Moustier.

Si ha la netta sensazione che la ceramica ligure — ed in particolare
quella di Albisola — abbia introdotto nella decorazione motivi originali e
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diﬁer.enziati che, presi successivamente a prestito da centri di produzione
straniera, sono ritornati all’origine e riproposti come veri ed originali temi
decorativi.

Nella decorazione a paesaggio animato da scene di guerrieri e da mo-
tivi della Storia sacra eccellono decoratori qualificati e figurano i migliori
nomi di artisti liguri. Non & qui il caso di citarli separatamente perché
universalmente conosciuti.

Un cenno va fatto all’introduzione della polictomia che costituisce
una innovazione settecentesca, ma nello stesso tempo rappresenta una
deroga dal tema obbligato e caratteristico della monocromia turchina. L’im-
piego del monocolore azzurro, con tutte le sue sfumature & pur sempre
I’elemento di distinzione della ceramica ligure.

E’ sufficiente ammirare la ricca collezione di vasi da farmacia del-
l'ospedale di San Martino di Genova, in buona parte opera di una sola
officina ceramica e forse di un solo artista, il Valente, per gioire di fronte
alla esuberante abbondanza di sfumature del blu in tutte le sue delicate
interpretazioni. Nel Secolo XVIII eccelle la dinastia dei Levantino che
affrontano la decorazione con nuove tematiche, riproponendo l'uso degli
elementi ornamentali stilizzati in comunione con nuove tematiche di
colore. E’ caratteristica la produzione in monocromia bruna di Luigi Le-
vantino.

Dalla seconda meta del Secolo XVIII ai primi decenni del XIX si
impone Giacomo Boselli il savonese « francesizzato », lartista innova-
tore che introduce ed impone in Liguria lo stile di Marsiglia e degli altri
centri francesi.

Commerciante abilissimo ed astuto ma anche artista di primo piano.

La Mostra si chiude, nella sua rapida successione cronologica, con
qualche esemplare del Boselli che si considera I'ultimo dei grandi artisti
savonest.

L’attivitd ceramica di Albisola e di Savona non si esaurisce perd
con questo artista. Molte fornaci continuano a produrre per tutto il Secolo
XIX e di esse alcune sono tuttora attive.

Dato il carattere « retrospettivo » della Mostra, il Comitato ordina-
tore ha ritenuto conveniente chiudere la rassegna con il Boselli, riman-
dando ad una prossima « rassegna » la documentazione dell’attivita pit
vicina ai nostri tempi.

Giovanni Pesce
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CONTRASSEGNI E MARCHE

I - Chiodo o tromba: Fabbrica Chiodo in cui furono attivi numerosi membri
di questa famiglia, nonché i Guidobono ed A. Levantino (Sec. XVIII).
IT - Tocco con inizali B - C e varie: contrassegno adottato dai Corradi attivi ad
Albisola gia nel 1598 e fino alla meta del ’700.
IIT - Stemma crociato: Manifattura Croce.
IV - Falco in volo, coronato, con iniziali: Manifattura Folco.
V - Fortezza: marca di incerta attribuzione specie se priva di iniziali.
VI - Globo crucigero con lettera G: Manifattura Giordano.
VII - Fortezza o tocco con lettere A G: Antonio Guidobono.
VIII - Aquila ad ali spiegate o tocco con lettere BG - N G: Bartolomeo o Nicold
Guidobono.

IX - Lanterna: Grosso o Chiodo.
X-XI-XII - Globo crucigero con iniziali A-L - L-L - B-L: Andrea, Luigi Levan-
tino, Levantino e Bartoli.
XIIT - Tocco con palmizi ed eventuali iniziali: Marchiano.
XIV - Pesci: Pescetto.
XV - Tocco con iniziali S-R: Rubatto.
XVI - Sole raggiato (anche di profilo): Salomone.
XVII - Chiesa con campanile: Santuario.

XVIII - Stemma di Savona con lettera S: Siccardi.

XIX - Stemma di Savona: priva di precisa attribuzione se mancano le iniziali.

XX - Stemma di Savona ed iniziali V - G-V: Valente.

XXI - Contrassegni ed iniziali di attribuzione sconosciuta od incerta. La pro-
duzione contrassegnata con questi marchi & attribuibile a fornaci liguri
per i caratteri della decorazione, per il tipo delle paste e per la forma
degli esemplari. A questi marchi, gia noti al Morazzoni, al Pesce e piu
recentemente al Barile, si devono ora aggiungere quei numerosi altri su
frammenti esposti nella vetrina e provenienti dagli scavi della zona di
Castello di Genova. Appare per ora assai difficile procedere ad una clas-
sificazione specie per alcuni gruppi di iniziali che dovrebbero significare
I'appartenenza delle ceramiche a comunita religiose.
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I numeri seguiti da asterico (%) rimandano alle illustrazioni.

£ VETRINA A

Tipologia della ceramica in Liguria dalle invetriate tardo romane
all'inizio della maiolica.

1. - Piede di tazza con vetrina colorata a ramina. Eta tardo romana. (Da
Genova).

2 - Piede di scodella con debole vetrina piombo-ferrifera. Sec. V - VII.
(Da Genova).

3 - Piede di scodella con densa vetrina piombo-ferrifera. Sec. IX - XI.
(Da Genova).

4 - Parete di vaso grossolano decorato a stampo, ricoperto con vetrina
verde. Eta barbarica. (Da Genova).

5 - Fondo di scodella con ingobbio giallino e vetrina incolore. Sec. XI.
(Da Genova).

6 - Bordo di piatto grezzo foggiato e rifinito a mano. Sec. XII. (Da
S. Agata di Lagneto).

7 - Bordo di olletta a parete sottile, foggiata al tornio e non ricoperta.
Sec. IX - X. (Da Pontinvrea).

8 - Bordo di catino con superficie levigata a mano. Sec. X. (Dal Tino).

9 - Fondo di scodella graffita con ingobbio giallino ricoperto da vetrina
debolmente colorata, Sec. XI. (Da Genova).
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11

117

13

14 -

15

16 -

117/

18

19

20

21

22

23

24 -

- Frammento di scodella ingobbiata, ricoperta da sottile vetrina inco-

lore. Impasto chiaro. Sec. XII. (Da Genova).

- Piede di tazza con sottile smalto turchese, ricoperto all’interno da

vetrina incolore. Sec. XII. (Da Genova).

- Bordo di piattino con vetrina verde oliva. Impasto chiaro. Sec. X -

XII. (Da Genova).

Tesa di scodella graffita e colorata in vetrina. Impasto rosso. Sec.
XIIT - XIV. (Da Genova).

Fondo di scodella graffita e colorata in vetrina. Impasto chiaro. Sec.
XIIT - XIV. (Da Genova).

Frammento di scodella con smalto bianco all’interno, Sec. XIII. (Da
Reggimonti). '

Frammento di piccola scodella con vetrina giallina. Impasto chiaro.
Sec. XIII. (Da Genova).

- Fondo di bacino con decorazione vegetale su fondo abbassato, rico-

perta da vetrina verde. Il retro & decorato a graffio sotto vetrina
gialla (stile orientale), Sec. XIV. (Da Genova).

Fondo di tazza con ingobbio giallino e decorazione a ramina nella
vetrina. Sec. XIV. (Da Sassello).

Fondo di tazza con smalto bianco all’interno. Decorazione a ramina
manganese (forma n. 2 di Pisa). Sec. XIV - XV. (Da Sassello).

Fondo di scodella graffita sotto vetrina gialla. Decorazione a croce
con raggera. Sec. XIV. (Da Sassello).

- Fondo di piattino apodo a decorazione graffita sotto vetrina giallo-

marrone, (Tipo pavese). Sec. XV. (Da Genova).

- Tesa di piatto graffito a punta sotto vetrina gialla. Sec. XV. (Da

Genova).

- Bordo di tazza graffita a stecca su ingobbio molto sottile. Vetrina

verde. Sec. XVI. (Da Genova).

Fondo di scodella graffita a stecca sotto vetrina gialla. Sec. XVI.
(Dal Bardellone).

25 - Successione stratigrafica della ceramica nella collina di S. Silvestro

(Genova).

Doy
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VETRINA B

Ceramiche invetriate e smaltate arcaiche provenienti da scavo

Invetriate verdi tardo romane e alto medioevali.
Ceramiche locali senza copertura. Sec. IX - XIII.
Ceramiche con ingobbio e vetrina giallina. Sec. XTI - XIII.
Maiolica arcaica. Sec. XIII - XV.

Ceramiche ingobbiate. Sec. XIV - XV.

VETRINA C

Ceramiche graffite e marmorizzate provenienti da scavo

Graffita arcaica. Sec. XIV.

Graffita lucida con colori nella vetrina. Sec. XIV - XV.

Scodelle graffite a punta con vetrina monocolore. Sec. XIV - XV.
Graffita fine con vetrina giallo-marrone (Tipo pavese). Sec. XV.
Graffita a stecca. (Tipo pisano). Sec. XVI.

Graffita tarda. Sec. XVI - XVII.

Marmorizzata. Sec. XVI - XVIII.
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1 PIATTO A TESA ONDULATA
(2* meta Secolo XVI)

Parte esterna del cavetto ondulata, parte centrale liscia.
Decorazione:  monocromia azzurra con profilato in manganese.

Marca: illeggibile sulla tesa del piatto (attribuibile alla prima
famiglia Seirullo?)
Genova, raccolta Panelli.

cm. 35,5

2% FIASCA (Secolo XVI)

Decorazione: in monocromia azzurra su fondo bianco a motivi floreali
e calligrafici con orlatura a motivi geometrici. - Cartlgho
centrale con ricche volute laterali. '

Leggenda: A - fenic.li contornata da fregi calligrafici.

Priva di marca.
Genova, raccolta Mela.

cm. 23

3% BOCCALE (Secolo XVII)

Decorazione: a motivi floreali stilizzati in monocromia blu su fondo
azZzZurro.

Priva di marca (stile Guidobono).
Genova, raccolta Bessone.

cm. 15
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4-5%

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm. 21

Decorazione:

Priva di marca.

cm. 10

Decorazione:

Marca:

cm 16

8 %

Decorazione:

Marca:

cm. 30

ALBARELLI (Secolo XVII)

in monocromia azzurra con angeli e cherubini variamente
disposti. - Cartiglio centrale con ampie volute e cartocci.
- Rifinitura a tratto di penna con ritocco in nero.

Vng - Digestivi
Vng - De Altea

Stemma di Savona.
Genova, raccolta Pesce.

SEDIA SOPRAMOBILE (Secolo XVII)

monocromia blu a fregio ondulato e pennellata a pieno
colore.

Genova, raccolta Pesce.

PIATTINO CONCAVO (Secolo XVII)

figura muliebre centrale vista di spalle, circondata da lievi
motivi e tralci vegetali e ruderi in policromia gialla, bruna
e verde.

GE=B

Genova, raccolta Pesce.

PIATTO CON FIGURE POLICROME
(Secolo XVII) '

in policromia gialla azzurra e verde con tre figure muliebri
al centro con paesaggio a ruderi, motivi vegetali e farfalla.

Tocco con freccia e stella.
Genova, raccolta Pesce.




9-10 3 PIATTI SAGOMATI (Secolo XVII)
Deformati durante la cottura

Decorazione:  policroma in verde, giallo e bruno su fondo bianco con
uccello su trespolo al centro ed alberi ai lati.

Privi di marca ma attribuiti al Berti.
Genova, raccolta Pesce.

cm. 22

1 ZUPPIERINA CON ANSE AD ORECCHIE
E COPERCHIO POMATO (Secolo XVII)

Decorazione: in monocromia blu su fondo azzurrognolo: paesaggxo con
castello ed angelo con strumento musicale.

Privo di marca. (Guidobono?).

= Genova, raccolta Pesce.

cm, 11

12 % " FRAMMENTO CENTRALE DI PIATTO
(Prima meta Secolo XVII)

Decorazione: —in monocromia azzurra su fondo bianco: elegante dispo-
: sizione di animali saltellanti in armonica disposizione di
fiori e foglie.

Marca: stella.
Genova, raccolta Pesce.

cm. 18

13 BOCCALE (Secolo XVII)

Decorazione:  in monocromia azzurra su fondo bianco con piccoli motivi
floreali. - Cartiglio.

Leggenda: Sir - di - due - Radice c-a-c- °

Senza marca.
Genova, raccolta Pesce.

cm. 19
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14

Decorazione:

Leggenda:

Marca:
cm. 24.

15

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm, 19,5

VASO PANCIUTO A BOCCA LARGA
(Secolo XVII)

in monocromia turchina su fondo bianco-azzurrognolo, -
Figure umane in paesaggio alberato. - Cartiglio.

ELL - ROS - MESVE

Lanterna.
Genova, raccolta Pesce.

VASO A ROCCHETTO (Secolo XVII)

in monocromia turchina su fondo bianco: motivi animali
e vegetali. - Cartiglio nella parte cilindrica.

Empl - Radic - Alt -
Stemma di Savona fiancheggiato dalle lettere B C.

Genova, raccolta Pesce.

16 VASO PANCIUTO E BIANSATO A BOCCA LARGA

Decorazione:

Leggenda:

Marca::

cm. 25

17

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm 1555

(Secolo XVII)

in monocromia turchina su fondo bianco; motivi animali
e vegetali di raffinata esecuzione. - Grande cartiglio cen-

trale. - Le anse sono formate da protomi leonine.
Confect - Alchermes

Santuario.
Genova, raccolta Pesce.

VASO A ROCCHETTO (Secolo XVII)

in - monocromia turchina su fondo bianco. - Motivi: ani-
mali e vegetali variamente disposti. - Cartiglio centrale.

Spiip- Epie i Gord s

pesce.

Genova, raccolta Pesce.
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18 ALZATA IN MAIOLICA A TESA TRAFORATA
(Seconda meta del Secolo XVII)

Superficie a rilievo appena accennato, forse modellata su argento sbalzato.

Decorazione: nel cavetto figura femminile seduta con sfondo di paesag-
gio. - Nella tesa cespugli ed alberi. - Monocromia turchina
con tratteggio verde-grigio su fondo azzurrino.

Privo di marca (ispirazione guidoboniana?).
Genova, raccolta Farris.

cm. 29

19 ALZATA IN MAIOLICA (Fine Secolo XVII)

Decorazione: — a figura mitologica centrale su sfondo di elementi vegetali
e paesaggio. - Monocromia turchina su fondo azzurrino.

Marca: Stemma di Savona sormontante la lettera S

Genova, raccolta Farris.

cm. 28

20 % SALIERA A BASE OTTAGONALE
(Inizi Secolo XVII)

Decorazione: maiolica in monocromia azzurra con profili bruno chiari
calligrafici in manganese su fondo bianco. - Fiori, fogliame
e uccelli.

Priva di marca.
Genova, raccolta Farris.

Base cm. 21 X 17,5; altezza cm. 12.

21-22 % BOCCALI (Fine del Secolo XVII)

Decorazione: a paesaggio con grandi angeli e ricco cartiglio in mono-
cromia turchino-azzurro su fondo bianco.

Leggende: 1) Syr - D - Pomis
2) Syr - D - Rossell -

Privi di marca.
Genova, raccolta Farris.

cm. 23
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23 x

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm. 20

24

Decorazione:

Leggenda:

Marca:
cma 255

25

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm. 18

26 %
Decorazione:

Leggenda:

Privo di marca.

g, 17/

VASO A ROCCHETTO (Fine Secolo XVII)

monocromia turchina su fondo azzurro con elementi flo-

reali, putto e castello. - Ricco cartiglio.
Ung - p Vermi Magist - e
Fiordaliso nel fondo, ripetuto alla confluenza del cartiglio.

Genova, raccolta Farris.

BOCCALE (Secolo XVII)

in monocromia turchina su fondo bianco. - Motivi animali
e vegetali con padiglioni e palizzate. - Cartiglio ampio con
fregi floreali nella porzione cilindrica.

S - de - Mucillaginib -

pesce.
Genova, raccolta Pesce.

VASO A ROCCHETTO
(Prima meta Secolo XVII)

in monocromia turchina su fondo bianco con animali varia-
mente disposti su sfondo di fiori e foglie. - Ampio cartiglio
centrale che occupa la parte cilindrica del vaso.

Ung - Comitisse -
Chiodo.

Genova, raccolta Pesce.

BOCCALE (Secolo XVII)

in monocromia blu su fondo bianco con motivi floreali
ed uccelli. - Cartiglio centrale.

Oll - Hipericom

Genova, raccolta Mela.

—




27

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm. 20

28 =

Decorazione:

BOCCALE (Secolo XVII)
in monocromia blu su fondo azzurro con motivi vegetali
ed uccelli. - Cartiglio centrale. :
Syr - del Duca (fregi)
Giglio.

Genova, raccolta Mela.

BOCCALE (Secolo XVII)

in monocromia turchina su fondo azzurro con delicati mo-
tivi floreali- ed orlo con trine e festoni. - Cartiglio senza
leggenda.

Privo di marca,

cm. 19

29 %

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm, 22

30 *

Decorazione:

cm. 24

31

Decorazione:

Marca:

cm. 50

Genova, raccolta Mela.

BOCCALE (Secolo XVII)

in monocromia blu su fondo bianco con motivi animali e
floreali armonicamente distribuiti. - Cartiglio centrale.

Sir - D - Pomis - S.¢

Tocco con tre palme e G.M.
Genova, raccolta Mela.

ALZATINA (Secolo XVII)

in monocromia azzurra su fondo bianco: al centro il Reden-
tore stante con stendardo, in atto di benedire; fregio a

motivo calligrafico all’otlo.
Genova, raccolta Baccaredda-Boy.

PIATTO DA PARATA (Secolo XVII)

in monocromia blu su fondo bianco-azzurrognolo. - Scena
mitologica e motivi floreali stilizzati.

Croce.
Genova, raccolta Mela.
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32 * GRANDE PIATTO ANIMATO DA RILIEVO

(Secolo XVII)

Decorazione: trina floreale al bordo e tralcio floreale al centro in mono-

cromia blu su fondo bianco.
Marca: Stella,

Genova, raccolta Mela.

cm. 48
33 % CARAFFA CON MANICO ANIMATA DA RILIEVI
(Secolo XVII)

Decorazione:  in monocromia turchina su fondo azzurrognolo con putti
e motivi floreali.

Marca: Stemma crociato. :

Genova, raccolta Mela.
cm. 185
34 * BOTTIGLIA QUADRANGOLARE (Secolo XVII)

Decorazione: in monocromia turchina su fondo azzurrognolo: putto in
volo, figura umana in paesaggio alberato con castelli.
Marca: Vv

Genova, raccolta Mela.

cm. 19

35 % ANFORETTA (Secolo XVII)

Decorazione: anfora monoansata con opposto beccuccio a versatoio:
piedino agile. - Monocromia turchina a fondo azzurrognolo:
delicati motivi floreali con ruderi.

Marca: Stemma di Savona.

Genova, raccolta Mela.
cmN2i5
36 % VASO A ROCCHETTO (Secolo XVII)

Decorazione: in monocromia turchina su fondo azzurrognolo con motivi
animali e vegetali e cartiglio.

Leggenda: Ung - Apostol -
Marca: pesce.

Genova, raccolta Mela.

cm. 18

= pgres




37 % BOCCALE (Secolo XVII)

Decorazione: in monocromia turchina su fondo bianco a motivi floreali

stilizzati,
Leggenda: SVLEP - CAP - VEN -
Privo di marca. Genova, raccolta Mela.
cm, 19
38-39 * COPPIA DI PILLOLIERI (Secolo XVII)

Decorazione: motivi floreali in monocromia turchina su fondo bianco.
Leggenda: Miny
Privo di marca.

(Il secondo esemplare & anche privo di leggenda).
Genova, raccolta Mela.

cm. 12,5

40 * BOCCALE (Secolo XVII)

Decorazione: in monocromia turchina su fondo bianco con motivi flo-
reali e scoiattolo.

Leggenda: Sir - d - obsentio

Marca: Falco ad ali spiegate su stendardo nella decorazione.
Genova, raccolta Mela.

cm. 21

41 % VASO PANCIUTO A BOCCA LARGA

(Prima meta Secolo XVII)

Decorazione: in monocromia blu intenso su fondo bianco: volute di
fogliami in disposizione quasi calligrafica. - Elegante car-
tiglio. - La decorazione in corrispondenza dei due orli
& ottenuta con tinta piu chiara ed ¢ a tratto meno deciso.

Leggenda: Mirab Shibulor.

Privo di marca. Genova, raccolta Mela.
cm. 19
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42 * VASO A ROCCHETTO (Secolo XVII)

Decorazione:  in monocromia turchina su fondo bianco a motivi floreali
e palmizi; cartiglio riquadrato, con soprastante stemma
policromo con celata di profilo ed aquila.

Leggenda: Theriac - Grossa
Privo di marca (Folco?) Genova, raccolta Mela.

cm. 19

43 VASO A ROCCHETTO
(Seconda meta Secolo XVII)

Decorazione: in monocromia turchina su fondo azzurrognolo con motivi
floreali. - Cartiglio riquadrato con trina ondulata a pieno
colore al bordo inferiore.

Leggenda: Ell: Cassie - pro - Clist -

Privo di marca. Genova, raccolta Mela.

cm, 17,5

4 VASO A ROCCHETTO
(Seconda meta Secolo XVII)

Decorazione:  in monocromia turchina su fondo azzurrognolo. - Semplici
e delicati motivi floreali con cartiglio riquadrato con trina
ondulata a pieno colore al bordo inferiore.

Leggenda: Ell - de Escordio

Privo di marca. Genova, raccolta Mela.
cm. 19
45 % VASO A ROCCHETTO (Secolo XVII)

Decorazione: monocromia azzurra su fondo bianco; elementi animali e
vegetali riccamente trattati e disposti sulle superfici
espanse; due padiglioni; ampio cartiglio.

Leggenda: Ung. - Ritarg® C6  Suco

Privo di marca.
Genova, raccolta Mela.

cm. 19
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46 %

Decorazione:

Leggenda:

Marca:
cm. 19

47 *

Decorazione:

Leggenda:

Marca:
cm. 45

48 %

Decorazione:

Leggenda:
Marca:

cm 17

49 %

Decorazione:

Leggenda:

VASO A ROCCHETTO (Secolo XVII)

monocromia blu su fondo bianco. - Elementi stilizzati di
motivi animali e floreali riccamente disposti. - Nella por-
zione mediana cartiglio.

Adip - Wlpe -
Chiodo.

Genova, raccolta Mela.

IDRIA (Secolo XVII)

in monocromia turchina su fondo bianco-azzurrognolo. -
Ricca decorazione con scene mitologiche. - Verso la base
angioletti che reggono una protome leonina in rilievo con
foro per erogazione acqua; due anse laterali con protomi
equine e sottostanti protomi leonine in rilievo. - Cartiglio
centrale.

Aqua - Rosa

non interpretabile
Genova, raccolta Mela.

VASO A ROCCHETTO (Secolo XVII)

Monocromia blu scuro su fondo bianco. - Paesaggio con
putti; esecuzione grossolana. - Cartiglio centrale.

Ung - Galeni

Fortezza.
Genova, raccolta Mela.

VASO A ROCCHETTO (Secolo XVII)

con motivi floreali, animali e padiglione. - Cartiglio cen-
trale con volute ai lati.

Ung - Ecitiacom

Privo di marca.

cm. 18

Genova, raccolta Mela.
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50 a&

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm. 20

51 %

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm. 19

52 %

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm. 8

53 %

Decorazione:

VASO A ROCCHETTO (Secolo XVII)

in monocromia turchina su fondo bianco. Grande cartiglio
centrale con ricche volute ai lati. - Decorazioni con motivi
animali e vegetali.

Ung - de Althea Maio

Tocco con stella sovrapposta.
Genova, raccolta Mela.

VASO A ROCCHETTO (1676)

in monocromia azzurra su fondo bianco-celeste chiaro.
Motivi animali e vegetali con ampio cartiglio centrale.

Ung® A Pio A Ver® A
Corona con le iniziali N-B e la data 1676.

Genova, raccolta Mela.

PILLOLIERA (Seconda meta Secolo XVII)

in monocromia azzurro-grigiastro su fondo azzurrino. - Car-
tiglio centrale e fascia, tra due bordi a decorazione con

elementi vegetali.
Spe- Elescop’ -

Tocco con stella sovrapposta.
Genova, raccolta Mela.

MADONNA (Seconda meta Secolo XVIII)

policromia a tinte lievi e bruno scuro.

Priva di marca.

cm. 24

Genova, raccolta Bessone.
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54 COPPIA DI VASI A CALICE-
(Prima meta Secolo XIX)

Imboccature espanse, rigonfiatura centrale, collo agile sul piede.
Base quadrata in uno dei vasi; rilievi ornamentali con rosoni.

Decorazione: in monocromia giallo bruna su fondo giallastro a grandi

screziature.
Privi di marca.
Genova, raccolta Bessone.
cm. 18
55 % PIATTO A TESA ONDULATA (Secolo XVIII)

Decorazione: in monocromia gialla su fondo bianco: paesaggio con figura
a punta di penna.

Privo di marca. (Levantino?)
Genova, raccolta Panelli.

cm. 20,5

56 - 57 * DUE PIATTI IN TERRAGLIA
(Fine secolo XVIII)

Decorazione: Stemma vescovile al centro in monocromia verde-grigia-
stro su fondo bianco.

Marca: firma Jacques Boselli.

Genova, raccolta Panelli.
cm. 23
58-59 VASI PANCIUTI PER CONSERVE

(Secolo XVIIT)

Decorazione: a semplici volute calligrafiche con catenella in corrispon-
denza dell’orlo, in monocromia bruna su fondo biancastro

(arte minore).

Privi di marca.
Genova, raccolta Pesce.

cm. 13,5
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60 - 61 *

Decorazione:

Privi di marca.

cm. 14

62 *

Decorazione:

Marca:

cm. 38

63

Decorazione:

Marca:

cm. 21

64 *x

Decorazione:

Marca:

cm. 22

65

Decorazione:

Privo di marca.

cm 29

VASI DA FIORI AD ALBARELLO
A SAGOMA DI CANNA D’INDIA
(Secolo XVIII)

in policromia verde, azzurra e gialla con fregi a cate-
nella a disposizione orizzontale e verticale. - Negli scom-
parti mazzetti di fiori.

Genova, raccolta Pesce.

GRANDE BOCCALE (Secolo XVIII)

in monocromia blu su fondo bianco.

globo crucigero con le lettere L L

Genova, raccolta Pesce.

PIATTO AD ALZATA (Secolo XVIII)

in monocromia blu su fondo bianco. - Paesaggio con figura
di cherubino al centro, contornata da ritocco brunastro.

Tocco con stella ed asta.

Genova, raccolta Pesce.

PIATTO CON RILIEVO CIRCOLARE
PER TAZZA (Seconda meta Secolo XVIII)

motivi arabescati in policromia blu-azzurro e fiori gialli
su fondo bianco.

globo crucigero con sottostanti lettere L L

Genova, raccolta Pesce.

PIATTO ALZATINA (Secolo XVIII)

stemma con grifi e corona in monoctomia azzurra su fondo
bianco.

Genova, raccolta Pesce.
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66 -67 *

Decorazione:

Marca:

cm. 23

68 *

Decorazione:

Marca:

cm. 29

69

Decorazione:

Privo di marca

cm. 7

70-71

Decorazione:

Marca:

cm. 20

PIATTI SAGOMATI (Secolo XVIII)

In monocromia azzurra su fondo bianco-azzurrognolo,

1° piatto: Castello con paesaggio al centro e motivi flo-
reali appena abbozzati.

2° piatto: Stemma centrale e motivi floreali appena ab-
bozzati.

Lanterna.

Genova, raccolta Pesce.

PIATTO CON STEMMA (Secolo XVIII)

in monocromia blu su fondo bianco: stemma centrale cir-
condato da motivi floreali in scomparti con striscie verti-
cali abbinate. - Decorazione piti semplice al dorso.

Campana.

Genova, raccolta Pesce.

PORTA POLVERE DA SCRITTOIO
(Secolo XVIII)

in monocromia gialla su fondo bianco a mazzetti di fiori e
foglie. - I fori per la polvere orlati in giallo.

Genova, raccolta Pesce.

BOCCALI (Secolo XVIII - prima meta)

in monocromia blu su fondo bianco. - Fregi con motivi
vegetali agli orli. - Padre Eterno e Cristo in trono di
nuvole in corrispondenza dell’ansa. - Ampio cartiglio con
volute che terminano presso il cannone con ricco fregio
a rosone.

Lanterna.

Genova, raccolta Pesce.
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72 % BOCCALE (Secolo XVIII)

Decorazione:  semplice in monocromia bruna con fregi a volute e lineari

(ceramica minore).
Genova, raccolta Pesce

CIEID)

73 % GRANDE ALZATA IN MAIOLICA
(Prima meta Secolo XVIII)

Decorazione: — a « tappezzeria » con figura di veliero nel cavetto in mono-
cromia turchina su fondo azzurrino.

Marca: Stemma di Savona. '
Genova, raccolta Farris.

cm. 34

74 * VASO A ROCCHETTO (Prima meta Secolo XVILI)

Decorazione: in monocromia blu-azzurra su fondo bianco con grandi
frutti in paesaggio; cartiglio.
Leggenda: Vng : AD - MEM : am Cosev : dam

Privo di marca. |
Genova, raccolta Farris.

cm. 19

75 * ACQUASANTIERA (Secolo XVIII)

n fuga in Egitto; ampia

Decorazione: figura centrale in ovale a rilievo co |
ute

cornice barocca a losanga con sottostante vaschetta; vO
e fregi in rilievo. Policromia azzurra-rosa salmone.

Genova, raccolta Bessone.

cm. 25 X 18
76 % BROCCHE (Secolo XVIII)

Decorazione:  tralci di rose e fiori con foglie in bicromia gialla e verde
su fondo bianco (ceramica minore).

Privi di Marca ma riferibili alla manifattura del Berti.
Genova, raccolta Pesce

cm. 18
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77-78 * BOCCALI (Seconda meta Secolo XVIIT)

Decorazione:  in monocromia blu su fondo bianco. - Motivi floreali ed
arabeschi tipo Moustier. - Cartiglio centrale riquadrato.

Leggenda: OL -E -BACC - LAUR -
SYR - DE - POM - SIMP -

Mareca: Globo crugidero affiancato da L L
cm. 20 ; Genova, raccolta Pesce.
79 BOCCALE (Secolo XVIII)

Decorazione:  policroma in giallo, verde e bruno, su fondo bianco gial-
lino. - Motivi vegetali ed animali con ruderi. - Cartiglio
a riquadro barocco.

Leggenda: Syr - Pap - Err -

Privo di marca. Genova, raccolta Pesce.
cm. 20

80 - 81 ALBARELLI CILINDRICI CON PIEDINO

(Secolo XVIII)
Decorazione: ~ monocromia blu su fondo bianco. - Grande cartiglio ovale
formato da serto di due palme intrecciate.
Manca la leggenda.

Privi di marca.

cm. 125

Genova, raccolta Pesce.

82-83 VASI A ROCCHETTO (Secolo XVIII)

Decorazione: in monocromia turchina rifilata in tinta brunastra su fondo
azzurrognolo. - Paesaggio con case e motivi vegetali. -
Cartiglio centrale.

Leggenda dei due vasi:
Ung - de - Arpet
Pill - de : Gen -
Marca: Lanterna.
Genova, raccolta Pesce.
cm, 10
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84-85

Decorazione:

PILLOLIERI CON COPERCHIO POMATO
(Secolo XVIII)

in monocromia blu su fondo azzurrognolo. - Motivi vege-
tali con cherubino; nel coperchio motivi vegetali con case.

Privi di cartiglio e di leggenda.

Marca:

cm. 10

86 x

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm. 19

87-88 %

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

Fortezza.

Genova, raccolta Pesce.

BOCCALE (Secolo XVIII)

: : : e motivi
in monocromia blu su fondo bianco con delicati motiv

floreali e ricco cartiglio.
Ogl - di gigly bianchi
Lanterna.

Genova, raccolta Mela.

COPPIA DI VASI A ROCCHETTO
(Secolo XVIII)

fiori e foglie in policromia gialla e verde; cartiglio-
V-q-no g oo
etichetta originale in carta incollata sul cartiglio con €8
genda: Visco quercino

G-'B

11 secondo esemplare porta la leggenda: Zedoaria

cm. 20

Genova, raccolta Mela.
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89 %

Decorazione:

Leggenda:

Marca:
cm. 21

90 %

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm. 13

91

Decorazione:

Leggenda:

Marca:
cm. 18

92

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm. 13

VASO A ROCCHETTO (Secolo XVIII)

in monocromia turchina su fondo azzurrino; motivi flo-
reali con cherubino e paesaggio con castello. - Cartiglio
riquadrato con trina ondulata a pieno colore al bordo in-
feriore.

UNG - ROS - MALV

Le lettere non sono dipinte, ma visibili per scalfittura
ottenuta con punta metallica.

Curioso esempio di scritta iniziata e non terminata su
vaso rifinito con cartiglio muto.

Stemma di Savona.
Genova, raccolta Mela.

VASO A ROCCHETTO (Secolo XVIII)

in monocromia cobalto su fondo bianco. - Fiori e foglie
raggruppati con delicata disposizione accompagnano il car-
tiglio centrale.

Avorio preparto

Lanterna.
Genova, raccolta Mela.

VASO A ROCCHETTO (Secolo XVIII)

Vedi il numero precedente.
CONS ‘- DI POMI

Lanterna.
Genova, raccolta Mela.

VASO A ROCCHETTO (Secolo XVIII)

Vedi i due numeri precedenti.
STORACE LIQV

Lanterna.
Genova, raccolta Mela.

\
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93 *

Decorazione:
Leggenda:

Marca:

cm. 23

94-95 %

Decorazione:

Leggenda

VASO PANCIUTO A BOCCA LARGA
(Secolo XVIII)

identica al vaso di cui al numero precedente.
Mirabol : Citrini

Lanterna.

Genova, raccolta Mela.

IDRIE (Fine sec. XVIII) - Due esemplari

¢ formata essenzialmente da un ampio serto di palme e rart
motivi vegetali in policromia gialla, verde ed azzurra su
fondo bianco giallino. - Rosone leonino verso la bas.e con
foro per acqua; due anse laterali con protomi equine. -
Coperchio bombato e pomato.

delle due idrie:

ACQ ACQ
DI DI FUMARIA
BORAGINE

Prive di marca.

cm. 39

96 *

Decorazione:

Marca:

cm. 35

Genova, raccolta Mela.

GRANDE PIATTO IN MAIOLICA
(Prima meta Secolo XVIII)

a scena mitologica a sfondo di paesaggio e case. - Mono-
cromia turchina su fondo azzurrino.

Tocco sovrastante le lettere B C

Genova, raccolta Farris.
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97 * BOCCALE (Secolo XVIII)

Decorazione:  in monocromia azzurra su fondo bianco. - Delicata e squi-
sita ornamentazione a motivi animali e vegetali con padi-
glione. - Forma snella ed elegante; collo slanciato, ansa
e cannone finemente decorati, bocca piuttosto larga. - Il
cartiglio, realizzato con una esecuzione assai accurata, cade
in corrispondenza dell’ansa.

Leggenda: s - mysth s

Marca: Stella.

Genova, raccolta Mela.

cm. 21

98 * VASO CILINDRICO (Secolo XVIII)

Decorazione: in monocromia blu su fondo bianco a grossi tralci con
fiori e bordi a fiorellini.

Marca: Lanterna.

Genova, raccolta de Rosa.

cm. 22,5

99 * ZUPPIERA LUIGI XIV (Meta secolo XVIII)

Decorazione: policroma su fondo bianco.

Priva di marca.

cm- 17 X 34

100 - 101

Decorazione:

Marca:

cm. 28,5

Genova, raccolta de Rosa.

COPPIA DI BRUCIAPROFUMI
O PORTAFIORI LUIGI XIV

(Meta secolo XVIII)
policroma con rilievi a foglie di carciofo.

G-'B

Genova, raccolta de Rosa.
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102 x ALZATA (Secoli XVII - XVIII)

Decorazione: in policromia bruna, verde, giallo, azzurro con stemma.

Privo di marca.

Genova, raccolta de Rosa.

cm. 28.

103 PIATTO (Secolo XIX - prima met3)

Decorazione:  motivi vegetali a palmizio sulla tesa fregio Calhgraﬁcoj -
Casa con alberi nel cavetto su fondo bianco giallognolo.

Genova, raccolta Bessone.

cm, 34

104 % PIATTO (Inizi Secolo XIX)

Decorazione:  in monocromia bruna su fondo giallastro. - Rilievi e .ﬁotel-
lini sulla tesa; fiori nel cavetto in cerchio con alberelli.
Privo di marca.

Genova, raccolta Bessone.

cm. 36

105 PIATTO (Inizi Secolo XIX) arte popolare

Decorazione: in monocromia bruna su fondo giallo; rilievi sulla tesa. -
Al centro uccello in cerchio con trina nel cavetto.
Privo di marca.

Genova, raccolta Bessone.

cm, 49

106 ZUPPIERA (Secolo XIX) arte popolare

Decorazione: a leggeto motivo calligrafico sull’orlo del coperchio e verso
il piede in monocromia verde. Coperchio pomato; anse late-

rali.

Genova, raccolta Bessone.

cmw23
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107 %

Decorazione:

Marca:

cm. 22

108 *

Decorazione:

Marca:

cm. 23

109 % - 110
111-111a

Decorazione:

Leggenda:

Privi di marca.

cm. 14

ZUPPIERA AL TERZO FUOCO
(Secolo XIX - prima met3)

in policromia rosso-verde-giallo-azzurro in profilato. - Mo-
tivi floreali di stile settecentesco.
firmato Jacques Boselli.

Genova, raccolta Panelli.

(In copertina).

PIATTO CON ROSE (Inizi Secolo XIX)

policroma su fondo bianco al terzo fuoco. - Tralcio di rose
con foglie.

Jacques Boselli.
Genova, raccolta Pesce.

VASI A ROCCHETTO CON PIEDE
(Prima meta Secolo XIX)

in monocromia azzurra su fondo bianco; piccoli tralci di
fiori clegantemente disposti in corrispondenza del cartiglio
che & privo di riga di contorno.

Serie di quattro vasi uguali per forma, dimensioni e deco-
razione.

EX : PAPAV - RHAEAD-
EXTR - BACC - IUNIP -
PVLV - CORT - AVRANT -
BUTIR - CERE -

Genova, raccolta Mela




112 BOCCALE (Secolo XVI)

Decorazione: in monocromia blu su fondo biancastro a sottili volute
calligrafiche lineari arabescate. - Ansa bipartita con code
sul corpo del vaso, decorata a pennellate in azzurro-

bluastro.
Privo di marca
Genova, raccolta Grego.
cm, 21,5
113 % BROCCA CON FORI NELLA DECORAZIONE

DELLA PARTE SUPERIORE (Secolo XVIII)

Decorazione: in policromia gialla, arancione, verde e blu su fondo bianco;
corpo panciuto decorato a grossi tralci di fiori. Soprastante
parte cilindrica con elementi forati a grossi fiori e cerchi
alternati. Orlo tubulare con foro in corrispondenza del
becco.

Privo di marca.
Genova, raccolta Villa Venzano.

cm. 20

114 ALZATINA (Secolo XVIII)

Decorazione:  in monocromia blu su fondo bianco; eleganti motivi orna-
mentali a piena tinta, alternati ad altri a fondo rigato e
tralci di fiori; rosone centrale.

Marca: Lanterna. ;
Genova, raccolta Anfossi.

cm. 18

115 OLIERA (Secolo XVIII)

Decorazione: in monocromia blu su fondo bianco a festoni ornamentali
a disposizione alternata. Forma elegante con pozzetti per
le bottiglie, braccio verticale anellato e cestelli porta-
turaccioli.

Globo crucigero e lettere L L

Genova, raccolta Villa Venzano.
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116

Decorazione:
Marca:

cm. 13 X 23
117 *
Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm 24

118 *

Decorazione:

Leggenda:

ZUPPIERA PER PUERPERA (Secolo XVIII)

policroma in verde, giallo e manganese. Fondo bianco con
medaglioni riquadrati, con paesaggi a figure.

Globo crucigero e lettere AL

Genova, raccolta Bisagno.

BOCCALE (Secolo XVII)

in monocromia blu su fondo bianco, con motivi vegetali
ed animali in movimento, - Cartiglio con volute laterali.

Syr - d - Fumoterra - Sol -

Tocco con stella.
Genova, raccolta Mela.

BOCCALE (Secolo XVI)

in monocromia blu su fondo bianco ad elementi vegetali
calligrafici e volute di tralci. - Ansa bipartita con code di-
sposte a volute sul corpo del vaso. - Cartiglio con fregi
laterali.

Syr - rosat - Solutivo

Privo di marca.

cm. 23

119 *

Decorazione:

Leggenda:

Marca:

cm. 20

Genova, raccolta Mela.

VASO BIANSATO (Secolo XVII)

in monocromia blu su fondo bianco a motivi animali e
vegetali. - Bocca larga; due anse.

Hyere - piere

Lanterna.
Genova, raccolta Mela.
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120 % VASO A ROCCHETTO (Secolo XVIII)

Decorazione: ~ in monocromia azzurra su fondo a motivi animali e vege-
tali con cartiglio centrale,

Leggenda: Adipes - Viper -

Privo di marca.
Genova, raccolta Mela.

cm. 18

121 % BOCCALE (Secolo XVI)

Decoraziorne: in monocromia blu su fondo bianco a motivi ca]hg_raﬁcx
con tralci e fiori stilizzati; cartiglio con volute laterali.

Leggenda: O - Spice

Privo di marca.
Genova, raccolta Mela.

cm. 22

122 % BOCCALE (Secolo XVIII)

Decorazione:  in monocromia azzurra su fondo bianco con putti e tralci.
Leggenda: Oll - Laur -

Privo di marca.
Genova, raccolta Mela.

cm. 21
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* VETRINA X

) CERAMICA CONVENTUALE (dei Secoli XVII e XVIII)

1. - Stemmi di ordini religiosi.
2. - Iniziali dei singoli proprietari.
3. - Denominazioni di conventi, abbreviate o scritte per intero.

Genova, Scavi di S. Silvestro.

* VETRINA Y

VASELLAME DA FARMACIA ED OSPITALIERO (Secoli XVI - XVIII)

Intero od in frammenti. Proviene da spezierie e cronicari conventuali.

Genova, Scavi di S. Silvestro,

n VETRINA Z

MAIOLICA LIGURE DI SCAVO (Secoli XV e XVI)

VETRINA Z 1

MAIOLICA LIGURE DI SCAVO (Secolo XVII)
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VETRINA Z 2

MAIOLICA LIGURE DI SCAVO (Secolo XVIII)

VETRINA Z 3

MARCHE SU MAIOLICA LIGURE PROVENIENTE DA SCAVO

(Secoli XVII - XVIII)

DUE BOCCALI GENOVESI (Prima meta Secolo XVI)

Decorazione:

Decorazione:

Marca:

policcoma con profilo muliebre di stile pesarese.

Genova, Scavi di S. Silvestro.

DUE PIATTINI (Secolo XVIII)

in monocromia azzurra su fondo bianco con figura umana
e paesaggio.

Sole stilizzato.
Genova, Scavi di S. Silvestro.

GRANDE PIATTO (Seconda meta Secolo XVIII)

Decorazione:

Marca:

Decorazione:

Marca:

in monocromia blu su fondo bianco con ricca decorazione
stilizz<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>